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پیش گفتار

این کتاب، نُت‌نگاریِ بخش‌ها یآهنگساز‌یشده ی آلبومی است که در سال ۱۳۹۹ با نام کنسرت زمستان منتشر شد. 
آلبوم، حاصلِ ضبط کنسرتی با اجرا یگروه تارَک، آواز مهد یامامی و ساخته‌ها ینگارنده است که در شب‌ها ی۲ و 
۳ د‌یماه ۱۳۹۸ در تالار رودکی برگزار شد. در کتاب پیشِ رو، به‌جز قطعات و تصانیف، دو بخش تکنواز یتار نیز که 

از پیش طراحی و آهنگساز یشده بودند، نُت‌نگار یشده‌اند.
پیش از آنکه وارد جزئیات مربوط به نُت‌نگار‌یها و نکات مربوط به آن شوم، لازم می‌دانم به بهانه ی تهیه و انتشار 
این کتاب بار دیگر از دوستانم در گروه تارک، که بی‌هیچ چشم‌داشتی در تمرین‌ها یچند ماهه ی پیش از کنسرت 
حضوری افتند و به اثر جان بخشیدند، از صمیم قلب سپاسگزار یکنم: مهد یامامی )آواز و دایره(، پوریا فرجی )سنتور(، 

یاسمین شاه حسینی )عود(، بهنوش بهنام نیا )کمانچه( و پویان گرامی )تمبک(.
همچنین از زحمات آقا یمحمد موسوی، مدیر محترم مؤسسه ی ماهور، برا یفراهم آوردن امکان چاپ و انتشار 

این اثر قدردانی می کنم.
علی کاظمی
تابستان 1405
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نکاتِ مربوط به نتُ نگاری

• در نُت نگاریِ بخش ها یمربوط به آنسامبل، هر جا که گروه به صورتِ انُیسُنی ا شِبه انُیسُن )یعنی با تفاوت هایی 	
جزئی در اجرا یهر ساز( ملد یها یمربوطه را اجرا کرده است، به جا ینگاشتنِ تک تکِ سازها، که غیرِضرور ی
)با  گروه  کلِ  برا ی است،  آنسامبل  واژه ی  اختصاریِ  که صورتِ   ،Ens. عنوانِ  با  ملُد ی فقطی ک خطِ  می نمود، 
جزئیاتِ مربوط به سازِ تار( نوشته شده است. طبعاً خطِ سازهایی که ملد یا یمتفاوت با آنسامبل اجرا می کنند در 

کنار خطِ .Ens به صورت جداگانه نگاشته خواهد شد.

• در مواقعی که فقطی ک سازِ دیگر قرار است به طورِ هم‌صدا با خطِ سازِ نُت‌نگار‌یشده اجرا کند، از نشانه‌ها ی	
نامِ  اگر  استفاده خواهد شد.  با نشانه ی »+«  مانندِ آن، همراه  .San. ،Oud. ،Kam   و  نامِ سازها،ی عنی  اختصاریِ 
ساز بالا یبراکت باشد منظور این است که آن ساز، صرفاً باید قسمتِ زیرِ براکت را به طورِ هم صدا با خطِ سازِ 
نگاشته شده اجرا کند؛ مانندِ ابتدا یتصنیفِ »فیروزه« که نامِ اختصاریِ سازِ کمانچه بالا یبراکتِ مربوط به خطِ تار 
درج شده است. اگر نامِ اختصاریِ ساز، بدونِ براکت، بالا یخطِ ملد یدرج شده باشد، آن ساز باید تمامِ میزان‌ها 
و سطورِ زیرِ آن نشانه را تا زمانِ اتصال به خطِ آنسامبلی ا خطِ مخصوصِ خودِ ساز، به طورِ هم‌صدا با خطِ سازِ 
نگاشته‌شده اجرا کند؛ مانندِ نامِ اختصاریِ سازِ عود در ابتدا یتصنیفِ »فیروزه« که بالا یخطِ سنتور درج شده است. 
در صورتی که نامِ ساز بدونِ نشانه ی »+« بالا یبراکت درج شده باشد، اجرا یقسمتِ زیرِ براکت صرفاً بر عهده ی 

همان ساز یاست که نامِ آن در بالا یبراکت آمده است؛ مانندِ میزان‌ها ی۵۱ و ۵۳ در تصنیف »بویه«.

• در آنسامبل، سازها خطوطِ ملدیک را طبعاً در هنگام ها ی)اُکتاوهای( متفاوتی اجرا می کنند، این هنگام ها یمتفاوت 	
در نُت نگاری، مگر در بعضی موارد، نشان داده نشده اند.

• در تصانیف، غالباً دو سازِ کمانچه و عود کلام را همراهی کرده اند و دو سازِ تار و سنتور پایه را )ضربان ریتمیک ـ 	
متریکِ قطعه( نواخته اند. در نُت نگار یبرا یرعایتِ اختصار، صرفاً خطِ ملدیِ آواز نوشته شده است؛ با این حال، 

همواره خطوطِ ملدیکِ متفاوت با خطِ آواز نُت نگار یشده اند.

• در خطِ آوازِ مربوط به تصانیف، از خطوطِ اتصال فقط برا یانگاره ها ی)مُتیف های( دونتی استفاده شده است. مواردِ 	
گسترده‌ترِ اتصال و پیوستگیِ انگاره‌ها را می‌توان با توجه به بخشِ نگارشِ لاتینِ کلام، در پایینِ نت‌ها، دریافت.

• تُندا )تمپو( در اجرا با تغییراتِ کلی و جزئی همراه بوده است. تغییراتِ کلی، مانندِ آنچه در تصنیفِ »فیروزه« رخ 	
داده، آگاهانه و از پیش تمرین‌شده بوده و تغییراتِ جزئیِ تُندا، که بخشی از طبیعتِ اجرا یزنده است، حینِ اجرا 
اتفاق افتاده است. همچنین، برا یارائه ی تخمینی دقیق تر از سرعتِ اجرا یانگاره‌ها در بخش‌ها یوزنِ آزاد، تُندا به 
طورِ حدود یسیاه برابرِ ۶۰ در نظر گرفته شده است؛ دلیلِ وجودِ سه‌لاچنگ‌ها، و در بعضی مواقع چهارلاچنگ‌ها، 

نیز همین نکته است.

• کتابِ 	 با  آن  از  مفرداتی  که  است  ادامه ی شیوه ا ی نیز  کتاب  این  در  انگاره ها  )آرتیکلاسین(ِ  مفصل بندیِ  شیوه ی 
شصت چهارمضراب برا یتار آغاز شد و به شکلی پُررنگتر در کتابِ تحریر در آوازِ ایرانی ادامهی افت. با این حال 
در نُت نگاریِ بخش ها یوزنِ آزادِ کتابِ پیشِ رو تلاش کرده ام تا حدِ امکان از تعدادِ انگاره ها یبه هم چسبیده 
اما همچنان معتقدم  انگاره ها احتمالًا به خوانشِ راحت ترِ نت کمک می کند  بکاهم. درست است که جدانویسیِ 
در نُت نگاریِ بخشِ وزنِ آزادِ موسیقی دستگاهی نشان دادنِ مفصل بندیِ درست و دقیقِ انگاره ها، که ظاهراً جز 
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با به هم پیوستنِ شاهین ها محقق نمی شود، برا یرسیدن به درکِ درستِ عبارات، مهمتر از راحت خوانیِ نت ها، که 
بیشتر به کارِ دِشیفراژ می آید، است. 

• بیشترِ نشانه ها ینت نویسی و شیوه ی نُت نگار یدر این کتاب برگرفته از کتابِ شصت چهارمضراب برا یتار است. 	
مواردِ جدید،ی ا متفاوت، در بخشِ »توضیحِ نشانه ها« درج شده است. برا یسازها یدیگر نیز، به تسامح، از همین 

نشانه ها استفاده شده است.

• تمبک در قطعه ی »تارَک« از میزان 6 وارد شده و دُوری ا پایه ی ریتمیک ـ متریکِ طراحی شده در سراسر قطعه، 	
با تغییرات و دگره ساز یها یبسیار جزئی، ادامه پیدا می کند. دُورِ مذکور فقط در همان میزانِ ششم، و بدونِ درجِ 

علائم و تکنیک ها یویژه ی تمبک، نوشته شده است.

• باید 	 به نحو یرو یسیمِ زرد  ندارد و در قطعه ی »گردانیه« )حاملِ شماره ی 33(  تار وجود  پرده ی دوکُرُن رو ی
ساخته شود. 

• تصنیفِ »بویه« در پرده ها ینوا ساخته شده است اما برا یحفظِ فرمِ کلان ساختاریِ کلِّ اثر در پرده ها یشوشتر ی	
به پایان می رسد. بنابراین، تصنیف را می توان پس از مُدگرد یبه شوشتر یدر همان نوا، این بار به قصدِ حفظِ فرمِ 
خُردساختاریِ تصنیف، به اتمام رساند؛ همانطور که دری کی دیگر از کنسرت هایم، بنا به اقتضائاتِ آن کنسرت، 
اتفاق می افتد. این پایان‌بندیِ متفاوت نیز به طورِ جداگانه، در ادامه ی نُت‌نگاریِ تصنیف، با عنوانِ »بویه؛  همین 

پایان‌بندیِ متفاوت« آورده شده است.

• بازبینی 	 پوریا فرجی وی اسمین شاه حسینی  توسطِ دوستانم  به دو سازِ سنتور و عود  مربوط  مضراب گذار یها ی
شده اند.

• نکته ی پایانی در موردِ نُت نگاریِ دو تکنواز ی»درآمد« و »گردانیه« است. بدونِ آنکه بخواهم واردِ جزئیاتِ فراوانِ 	
بحث‌ها یمربوط به این موضوع شوم، معتقدم موسیقیِ با وزنِ آزاد، اعم از ردیف ها یباقیمانده از ادوارِ گذشته و 
اجراها ینت نگار یشده ی موسیقیدانانِ مختلف، لااقل در مراحلِ اولیهی ی ادگیریِ آن، بهتر است به صورتِ شفاهی 
و از راهِ شنیدن آموخته شود. با این همه، نُت‌نگار یمی‌تواند دست‌کم از سه جنبهی ار‌یگر باشد و به همین دلیل 
وجودِ آن، در کنارِ آموزشِ شفاهی و شنیداری، سودمند خواهد بود: ثبتِ ملدی، مضراب گذار یو انگشت گذاریِ 
دقیقِ اثر. بنابراین، نت نوشتِی ک اثرِ با وزنِ آزاد، می تواند به عنوانِ ابزار یکمک آموزشیی ا کمک‌اجرایی، عمدتاً 

برا یتشخیصِ دقیق‌ترِ این سه مورد، در نظر گرفته شود. 
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