
 مکتب سه‌تار
دوره ی متوسطه

نوشته و نواخته‌ی
علینقی وزیری

بازنویسی و ویرایش
سپنتا حامدی نژاد

مؤسسه ي فرهنگي ـ هنري ماهور
تهران 1402



فهرست مطالب

پیشگفتار................................................................................................................................................................................................................6

مقدمه ی ویراستار...............................................................................................................................................................................................7

»راجع به سه تار و شرح آن« )از علینقی وزیری(.................................................................................................................................15

18............................................................................................................................................................... مکتب سه تار )از علینقی وزیری(
مقدمه...............................................................................................................................................................................................................................19
21........................................................................................................................................................................................................ تمرین ها )38-1(
اتودها )3-1(.................................................................................................................................................................................................................43

پی نوشت های ویراستار................................................................................................................................................................................50

مراجع.................................................................................................................................................................................................................53

تصویر نسخه ی دستنویس مکتب سه تار و سه اتود )از علینقی وزیری(............................................................................54



پیشگفتار
انکار تأثیرش حتی برای مخالفانش  ایرانی پدید آورد که  با آثار و نگرشش تحولی در موسیقی کلاسیک  علینقی وزیری 
ناممکن است. بیش از یک قرن از انتشار اولین کتابش )دستور تار( می گذرد و ما همچنان هر چند وقت با اثری نویافته از 
او مواجه می شویم و فهم مان نسبت به اندیشه های او کامل تر از پیش می شود. مکتب سه تار1 اثری قابل تأمل از وزیری است 

که در سال 1333 توسط خودش مکتوب2 و ضبط صوتی شده است. 
و  می دهد  گسترش  سه تار  ساز  و  موسیقی اش  درباره‌ی  وزیری  دیدگاه  به  نسبت  را  ما  نگرش  مجموعه  این  بررسی 
دغدغه ی او برای استقلال و گسترشِ امکاناتِ اجراییِ سازهای ایرانی را نمایان می کند. او در این مجموعه تکنیک هایی 
برای سه تار معرفی می کند که برخی از آن‌ها را بنا به شیوه های سه تارنوازی مرسوم دهه ی سیِ قرن گذشته و پیش از آن، 
بدیع و ذیل تکنیک های گسترش یافته ی3 سه تارنوازی آن برهه می توان جای داد، که اکنون تبدیل به سنت شده اند و برخی 
از آن‌ها را پس از گذشت حدود هفتاد سال، همچنان بدیع می توان دانست. این اثر از دو جنبه حائز اهمیت است: جنبه ی 
تاریخی و جنبه ی کاربردی. بنابراین، مکتب سه تار هم می تواند به درک پژوهشگران از تحولاتِ موسیقاییِ سده ی گذشته 

کمک کند و هم می تواند سبب یک نگرش متفاوت به این ساز بشود.
بازنویسی و ویرایش اولیه ی این مجموعه حاصل فعالیت های دوره ی دانشجویی مقطعِ کارشناسیِ من در دانشکده ی 
تعویق  به  امروز  تا  اسباب گوناگونی  به  انتشار آن  اما  بوده است،  تهران در سال های 1394-1393  موسیقی دانشگاه هنر 
افتاد. گفتنی است در طی این سال ها نگرشم در مورد روش کار، نسبت به سال های یادشده، تغییراتی کرد و این امر سبب 

بازنویسی و ویرایش مجدد این کتاب شد. 
در این راستا، افرادی یاری ام کردند که در اینجا لازم می دانم نهایت قدردانی خود را به آنها اظهار کنم. از هنرمندان 
گرامی، احسان امامی برای در اختیار قرار دادن ضبط صوتیِ نواخته های وزیری از این کتاب که در ویرایش اولیه استفاده 
شد، کارن کیهانی برای پیشنهاد‌هایی درباره ی نشانه های موسیقایی، از آرش محافظ و بابک خضرایی برای بازخوانی متن، 
سپیدخت حامدی نژاد و حامد بالنده که زحمت طراحی برخی نشانه ها را بر دوش شان گذاشتم، بسیار سپاسگزارم. همچنین 
از آرشیو  را  این نسخه  ارجاع‌های متن، زنده یاد گلنوش خالقی که ضبطِ صوتیِ  بازخوانی  برای  از خانم گلنار گوهرزاد 
   هنری ماهور قرار داده بود ــ که به صورتِ سی دی همراه با این کتاب منتشر  روح الله خالقی در اختیار مؤسسه ی فرهنگی 
  هنری      ، احسان عابدی برای پالایش نسخه ی صوتی5 و جناب محمد موسوی، مدیر محترم مؤسسه ی فرهنگی  می شود4 ـ

ماهور، برای گوشزدِ نکاتی و انتشار این مجموعه بسیار سپاسگزارم.
سپنتا حامدی نژاد 
1402

1. این عنوان را علینقی وزیری انتخاب کرده است.
2. نسخه ی دستنویس این کتاب، به خط علینقی وزیری، در آرشیو دانشکده ی موسیقی دانشگاه هنر محفوظ است و تصاویر صفحات آن در انتهای این کتاب منتشر شده است.

Extended Techniques .3
4. سی دی همراه این کتاب شامل 29 تمرین و 3 اتود است. دیگر تمرین ها را وزیری ننواخته و تنها نت آنها را نوشته است.

5. در این پالایش، تاجایی که به اصل صوت لطمه وارد نشود، نوفه ها حذف شدند. نیز کوک دست باز سیم زیر سه تار وزیری، که به سبب تندبودن دور دستگاه ضبط صوت 
حدوداً Mib4 شده بود، تاجای ممکن به C4 )کوک اصلی سه تار وزیری( نزدیک شد و، متناسب با این تغییر کوک، دور/سرعت آن تغییر داده شد. گفتنی است به سبب 

کیفیت نامطلوب ضبط در برخی تمرین ها کوک ابتدا و انتهای آنها اندکی متفاوت است.
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مقدمه ی ویراستار
را  ایرانی  آموزش عملی موسیقی  برای  نوین  تدوین روشی  ایرانی است که دغدغه ی  اولین موسیقیدان  علینقی وزیری 
در سال  که  ایرانی محسوب می شود  برای یک ساز  مکتوب  آموزشی  اولین روش  تار،  دستور  او،  کتاب  اولین  داشت. 
1301ش در برلین منتشر شده  است. در حدود چهارده سال بعد، از او کتابی با عنوان دستور جدید تار در سال 1315 
منتشر شد که، در صفحات آخر آن، اندکی درباره ی سه تار و نوازندگی آن نوشته است که این مطلب را در ادامه ذیل 

عنوان »راجع به سه تار و شرح آن« مشاهده خواهید کرد.
او در دستور جدید تار درباره ی نوازندگی سه تار نوشته است که »اجرای سه تار هیچ فرقی با تار ندارد. مضراب هایی 
که در تار به‌عنوان راست نوشته ‌شده، در سه تار آن است که به سمت بدن می آید و آنچه چپ است، آن است که به 
سمت خارج می رود؛ بنابراین درست به عکس تار است و با همین تفاوت عمل، تمام قطعاتی که برای تار نوشته ‌شده، 
در سه تار قابل‌اجراست و نت نویسی آن فرقی ندارد« )وزیری 1315: 239(. از همین رو، برخی این کتاب او را دستور 

    سه تار نیز نامیده اند. جدید تار 
وزیری اولین موسیقیدانی است که در دستور جدید تار، آموزش تار و سه تار را با یک محتوا ارائه داده است و پس 
  سه تار تألیف کردند. با بررسی کتب آموزشی  از او افراد بسیاری، با مبنا قرار دادن کلیتِ این رویکرد، کتاب آموزش تار
  سه تار پس از کتاب یادشده، شاهدیم که محتوای آموزشی این دو ساز در مواردی تقریباً و در مواردی تحقیقاً مانند  تار
یکدیگرند و آن دسته که گفته شد تقریباً مانند یکدیگرند، تنها در مضراب گذاری تفاوت دارند. به‌جز تفاوتی که گفته 
شد، به‌طورکلی مواجهه ی آنها با سه تار، همان مواجهه ای است که با تار دارند و، همان‌طور که حسین علیزاده )1384: 
7( نیز در دستور سه تار می گوید، »نام سه تار نیز در کنار نام تار در روی صفحه ی عنوان بسیاری از این کتاب ها آمده 

است، بی آنکه توجه خاصی به تکنیک سه تار در آنها شده باشد«. 
شاید بتوان قدیم ترین منبع مکتوب آموزشی نوین6 مختص سه تار را کتاب دستور ابجدی در کتابت موسیقی نوشته ی 
مهدیقلی هدایت )1317( دانست. با اینکه قصد هدایت از نگارش این کتاب ایضاح روش ابداعی اش برای نغمه نگاری 
را  کتاب  این  بتوان  شاید  تکنیک ها،  معرفی  و  تمرین ها  ارائه ی  جهت  به  سه تار  ساز  قرار دادن  مبنا  به سبب  اما  است، 
قدیم ترین منبع مکتوب آموزشی نوین مختص سه تار برشمرد. بااین‌حال، باید گفت که این کتاب، به‌عنوان منبع آموزشی، 

دارای نقصان های بسیار و عملاً غیرکاربردی است.
اما اولین منبعِ کاربردیِ آموزشیِ نوینِ مختصِ سه تار به دست علینقی وزیری با عنوان مکتب سه تار در سال 1333 
که  مکتوبی  منبع  قدیم ترین  است.  منتشر شده   سال  از شصت ونه  پس  اکنون  و  نوشته شد  هنرستان  دانش آموزان  برای 
نگارنده در معرفی مکتب سه تار پیدا کرده است گزاره ای نادرست در مقاله ای از حسین بنی‌احمد در اطلاعات ماهانه، 
شماره ی 88 در تیر 1334، است که این دوره ی آموزشی را »آهنگی« عنوان کرده است. بنی‌احمد نوشته »آخرین آهنگی 
که وزیری ساخته، به نام مکتب سه تار می باشد« )به نقل از نورمحمدی 1401: 253(. با اینکه سال ها بعد، سپنتا )1382: 
194( نیز ما را از وجود این منبع، ذیل آثار چاپ نشده ی وزیری مطلع کرده بود، و صوت آن نیز نزد قلیلی دست‌به‌دست 

می شد، اما به سبب عدم انتشار رسمی آن تاکنون، افراد زیادی از وجودش بی اطلاع بودند.

درباره ی مکتب سه تار
خالقی می گوید: 

در چند دوره جشن فارغ التحصیلی هنرجویان هنرستان موسیقی ملی، ما از وزیری دعوت کردیم مدارک فارغ التحصیلی 
هنرجویان را به آنها اهدا کند. او از مشاهده ی نوجوانان و جوانانی که در همنوازی یا تکنوازی، آهنگ های او را اجرا 

6. منظور از مکتوبات آموزشی نوین، کتبی است که پس از شکل گیری مدارس موسیقی ایرانی تألیف شدند. اگر منبع آموزش موسیقی ایرانی تا پیش از شکل گیری مدارس 
موسیقی ایرانی را ردیف بدانیم، اولین منبع آموزش سنتی مکتوب برای سه تار ردیف مهدی صلحی )منتظم الحکماء( با نغمه نگاری مهدیقلی هدایت )1393( بوده که بین 

سال های 1294 تا حدود 1300 نگارش شده است.
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می کردند و قطعاتی با سه تار می نواختند، و از مشاهده ی استعداد و تعلیم پذیری آنان بسیار سر شوق آمد و پس از 
مدت زمانی دور از موسیقی، تصمیم گرفت یک دوره تدریس سه تار را به شیوه ی منظم و سیستماتیک خود در نوار 

ضبط و آماده کند و به همین ترتیب نیز عمل کرد )به نقل از سپنتا 1389: 110-109(.

به نظر می رسد وزیری پس از گذشت هژده سال از انتشار کتاب دستور جدید تار که در آن نوشته بود »اجرای سه تار 
هیچ فرقی با تار ندارد. ]...[ تمام قطعاتی که برای تار نوشته‌ شده، در سه تار قابل ‌اجراست و نت نویسی آن فرقی ندارد«، 
تغییراتی در دیدگاهش نسبت به سه تار ایجاد شده بود و این نگرش جدید را در قالب دوره ای با عنوان مکتب سه تار 

مکتوب و با سه تار نواخت و ضبط کرد. او درباره ی مکتب سه تار نوشته است:

امسال7 در یکی از جلسات تمرین خرداد ماه هنرستان، کلاس سه تار که ظاهراً دو سه سال از تأسیس آن بیش نمی گذرد، 
نظر مرا جلب کرد و مصمم گشتم متدی به عنوان مکتب سه تار ترتیب داده، تمرین ها و اتودهای آن را نیز در فیلمی 
خود اجرا نموده، تقدیم هنرستان نمایم. خوشبختم از اینکه با کسالت وگرفتاری زندگی، توانسته ام تا اواخر تابستان این 
کار را انجام داده و اکنون که اسفند ماه است و ماشین ضبط صوت نیز به لطف یکی از دوستان به دست آمده، مشغول 
اجرای آن می گردم. ضمناً این نکته را تذکر دهم که اجرای این قطعات به‌وسیله‌ی من که امسال یعنی سال 1333 در 
سن 68 سالگی هستم، در حد متوسطی است؛ یعنی ایده آل شما نخواهد بود. زیرا نه من در سه تار آن‌قدر توانا بوده ام و 
نه اینکه توانایی و فرصت مناسب برای کار داشته ام. آن‌قدر هست که راه تازه ای برای این ساز باز کنیم. مابقی بسته به 
پشتکار و دقت شما است. با اینکه در تمام هنرها دیدن استاد و تقلید آن از راه چشم و گوش ضروری است، با وجود 
این توضیحات و نکاتی که در دستور با هر تمرین و اتود همراه است، باید مطالعه کنید. زیرا در ضمن اجرا از آنها چیزی 

بیان نمی شود )وزیری ن.خ: ]صفحه ی 1 مقدمه[(.

از عبارات بالا دریافتیم که نگارش این نسخه در تابستان 1333 به اتمام رسیده و در زمستان همان سال نیز ضبط صوتی 
شده است. گفتنی است، با بررسی نسخه ی دستنویس و نسخه ی صوتی، به نظر می رسد او پس از ضبط تغییراتی در نت ها 

اعمال کرده است و به همین سبب این دو نسخه با هم اختلاف هایی دارند.
همچنین وزیری گفته است »برای هر سال 25 تمرین و سه اتود تخصیص داده شده است. این دستور در واقع برای 
دوره ی دوم متوسطه ساز است. دوره ی اول ابتدایی را باید دیده باشند« )همان: ]صفحه ی 2 مقدمه[(. بنا بر این گزاره، به نظر 
می رسد وزیری دو دوره ی ابتدایی و متوسطه برای سه تار آماده کرده بود که در حال حاضر اطلاعی از دوره ی ابتدایی آن در 
دست نداریم و امیدواریم که روزی پیدا شود. همچنین، باید بگویم او در نسخه ی اولیه ی دوره ی متوسطه 25 تمرین ارائه 
 ــ البته یکی از آنها را به دو مد انتقال می دهد ــ و خود نیز  می کند و می گوید سه تمرین را به مدهای دیگر نیز انتقال دهید 
نواخته است. در نهایت، جمع تمرین هایی که او نواخته 29 عدد می شود که او به سهو 25 عدد عنوان کرده بود. همان‌طور 
که گفته شد، ازآنجایی‌که نواخته های وزیری در مواردی با نت مغایرت دارد، به نظر می رسد او پس از ضبط صوتی، علاوه 
بر ویرایش برخی تمرین ها، 9 تمرین دیگر نیز در پایین برخی صفحات نوشته است. در این کتاب، همه ی آنها آمده‌اند و 

بنابراین، جمع تمرین ها 38 عدد می شود.

روش بازنویسی
علینقی وزیری در این نسخه، مانند کتاب های دیگرش، از نشانه های ابداعی نیز برای نت نویسی استفاده کرده است. امروزه 
برخی از آنها، مانند نشانه های مضراب راست و کرن، نزد نوازندگان ایرانی فراگیر شده اند و برخی دیگر معنایی دیگر پیدا 
کرده‌اند، مانند نشانه‌ی تکیه‌ی وزیری )۱۳۱۵: ۵۳( که در حال حاضر نزد اکثر نوازندگان تار و سه‌تار تکنیکِ کندن را تداعی 
می‌کند. برخی از نشانه ها نیز برای اولین بار در نسخه ی دستنویس این کتاب توسط او ابداع شده و مورد استفاده قرار گرفتند. 
به منظور کاربردی شدن این کتاب، آن دسته از نشانه های ابداعی او را که فراگیر شده اند و منطق مشخصی دارند به همان 

7. منظور سال 1333 است.
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شکل آوردم؛ اما آنهایی را که در نت نویسی مرسوم به شیوه ی غربی نشانه های متداولی دارند یا بر اساس منطقشان می توان 
دگره ای از آنها ساخت و آنهایی را که نزد بسیاری از نوازندگان، تداعی گر تکنیکی متفاوت از مقصود وزیری است، تغییر 

داده ام.
  و  شده اند. 



 ـ تبدیل به ـ به ترتیب ـ وزیری در برخی تمرین ها از نشانه ی میزان نماهای   و استفاده کرده که در اینجا ـ
زیرا همان‌طور که گاردنر رید )1394: 224-225( درباره ی نشانه ی  می نویسد »جدای از آنکه پنداری غلط باشد، بیشتر به 
دلیل آنکه گاهی اوقات برای معرفی   و   هم مورد استفاده قرار گرفته است، بسیار مبهم و گنگ می نماید«. از نشانه ی نیز، 

به سبب آنکه دگره ای از نشانه ی  است، پرهیز کرده ام.

روش ویرایش
در مواردی نواختن برخی نت‌ها یا تکنیک ها امکان پذیر نبود. در مواردی دیگر به نظر می رسید نت یا نت‌هایی در قطعه ای 
نسبت به دیگر نت‌های آن قطعه، اشتباه ثبت شده اند. همه ی این موارد اصلاح و ویرایش شده اند. برخی از تغییرات کلی 
و نکاتی درباره ی برخی از تمرین ها در فصل پی نوشت های ویراستار ذکر شده اند؛ اما برخی از تغییرات که جزئی بودند و 
اشاره به آنها تنها سبب پیچیده شدن متن می شد، ذکر نشده است. رسم الخط برخی کلمات مانند »اطاق«، »نوت« و غیره را 
به شیوه ی مرسوم امروزی تغییر دادم. همچنین، گاهی واژه ای، حرف ربطی یا نشانه ی جمعی برای درک بهتر به متن افزوده 
شده است. تغییرات درون متن را درون کروشه قرار دادم. همچنین گاهی از نشانه های سجاوندی و یای میانجی به جهت 
درک بهتر مطلب و روان شدن متن استفاده کرده ام. عبارت هایی که وزیری نوشته بود، اما رویشان خط ابطال کشیده بود نیز 
در اینجا با خطی ممتد روی آنها ذکر شده اند. نکاتی که نگارنده ی این سطور ذیل تمرین ها اضافه کرده است را با »ح:« 
مشخص کرده ام همچنین تمام پانویس ها از ویراستار این نسخه است. از آنجایی که تصویر اصل نسخه ی دستنویس در 
انتهای این کتاب منتشر شده است، امکان قیاس این بازنویسی با اصل آن و مشاهده ی تغییرات کلی و جزئیِ اعمال شده 

برای مخاطبان فراهم است. 
میان نسخه ی دستنویس و نسخه ی صوتی مغایرت هایی مشاهده می شود که گاهی جزئی و گاهی بنیادی هستند. هیچ 
نوع از اختلافات بین نسخه های مکتوب و صوتی را ذکر نکرده ام. وزیری در ضبط صوتی در مورد اختلاف های جزئی 
می گوید »پاره ای جاها در تمرین ها مضراب نگرفته و یا مَدّی که از ضرب خارج گردیده است. چون آنقدر مهم نیست که 
مطلب نامعلوم بماند، و من هم فرصت کار کردن ندارم، و سعی ام بر این است که زودتر ضبط کنم تا مبادا مانعی پیش آید، 
این است که در اصلاح آنها کوتاهی نمودم«. سبب اختلاف های بنیادی نیز، همان‌طور که گفته شد، به نظر می آید بازنگری 
و ویرایش نت‌ها توسط وزیری بعد از ضبط صوتی باشد. بنابراین، از ذکر این اختلافات، که خود می تواند موضوع مقاله ای 
باشد و باعث شلوغ شدن محتوای این کتاب نیز می شد، خودداری کردم. برای قسمت هایی که در نسخه ی دستنویس نوشته 

نشده بودند، مانند فرود تمرین های 5، 26 و 28، از نسخه ی شنیداری، به‌عنوان تنها منبع، استفاده کردم.

شرح و بررسی نشانه های استفاده‌شده در مکتب سه تار
وزیری اولین موسیقیدانی است که پس از سال ها فَترَت در امر ثبت الحان در موسیقی ایرانی و تکنیک های سازی، نشانه هایی 
ابداع کرده است. تا پیش از این کتاب، نشانه های ابداعیِ دیده‌شده از او نشانه هایی بودند که در کتاب های دستور تار، دستور 
جدید تار و دستور ویلن مورد استفاده قرار گرفته  بودند. او در مکتب سه تار، علاوه بر این نشانه‌ها از نشانه‌هایی که برای 
ساز سه‌تار ابداع کرده نیز بهره برده است. او نشانه‌های پیشینش را، در این کتاب، در مواردی با همان صورت و تعریف، و 

در مواردی با همان صورت اما با تعریفی دیگر مورد استفاده قرار داده است. 
در اینجا، بر اساس تعاریفی که وزیری در نسخه ی دستنویس مکتب سه تار، دستور تار، دستور جدید تار و دستور ویلن 
ارائه داده است، به بررسی نشانه های استفاده شده در مکتب سه تار می پردازیم. و در نهایت نشانه های مورد استفاده ی وزیری 


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در نسخه ی دستنویس مکتب سه تار و نشانه هایی که در بازنویسی مورد استفاده قرار گرفته اند، در جدولی در مقابل یکدیگر 
قرار داده شده است. 

1.	     مضراب راست: مضرابی که »از ]سمت[ خارج به سمت خود« زده شود و نشانه ی آن  است )وزیری ن.خ: 1(.
2.	     مضراب چپ: مضرابی که »از ]سمت[ خود به سمت خارج« زده شود و نشانه ی آن  است )همان(. 
3.	     سر انگشت دوم دست مضراب نواز8: منظور وزیری مضراب زدن با سر انگشت دوم دست مضراب نواز است و 

تأکید کرده است که »نباید ناخن باشد، بلکه با گوشت سر انگشت دوم زده می شود« )همان: ]5[(. او برای این 
منظور از نشانه ی  استفاده کرده که در واقع حرف s است و احتمالاً آن را مخفف سر انگشت دانسته است. 
از آنجایی‌ که در این تمرین، مضراب راست باید با سر انگشت دوم نواخته شود، در این بازنویسی برای این 

منظور نشانه ی  را ابداع کردم که ترکیبی از نشانه ی مضراب راست و نمادی از قوس سر انگشت است.
4.	     نشانه هایی که وزیری در نسخه ی دستنویس مکتب سه تار به جهت نمایش شماره ی انگشتان اتخاذ کرده، با 

نشانه هایی که او در کتب دستور تار و دستور جدید تار به کار برده متفاوت است. او در نسخه ی دستنویس، 
برای انگشت گذاری روی سیم زیرین سه تار ــ به ترتیب از انگشت اشاره تا انگشت کوچک ــ از نشانه های 
، برای انگشت گذاری روی سیم وسط از نشانه های  و برای انگشت گذاری روی 
   واخوان از  استفاده کرده است. نشانه های انگشت گذاری روی سیم یا سیم های  سیم های بم 
مانند یکدیگر است )نک. همو  تار  تار و دستور جدید  زیرین در نسخه ی دستنویس مکتب سه تار، دستور 
ن.خ: 1؛ بی تا:31؛ 1315: 33(. اما در دستور تار و دستور جدید تار برای انگشت گذاری روی سیم های وسط 
تار ــ به ترتیب از انگشت اشاره تا انگشت کوچک ــ از نشانه های  و برای انگشت گذاری 
  واخوان از نشانه های  استفاده کرده است )نک. همو بی تا: 35، 57؛ 1315: 35،  روی سیم های بم 
43، 111(. نشانه های انگشت گذاری که امروزه نزد نوازندگان تار و سه تار پذیرفته  شده اند، به‌طورکلی دو نوع 
هستند. یا از اعداد فارسی یا از اعداد لاتین استفاده می کنند که در این بازنویسی از اعداد لاتین استفاده شده 
است. امروزه کمان زیر اعداد نشانه ی انگشت گذاری بر سیم وسط و کمان بالای اعداد نشانه ی انگشت گذاری 
  واخوان است که در این بازنویسی از این شیوه استفاده شده است. همچنین در این بازنویسی  بر سیم های بم  

نشانه های انگشت گذاری، همیشه در زیر نت ها قرار گرفتند.
5.	     سیم های  روی  بر  انگشت گذار  دست  شست  انگشت  با  انگشت گذاری  منظور  انگشت گذار:  دست  شست 

   واخوان است که وزیری از نشانه ی  برای این منظور استفاده کرده است. در این بازنویسی نیز از همین  بم  
نشانه استفاده شده است.

6.	     این است که »به‌جای ناخن انگشت اول، به‌وسیله‌ی شست دست راست  شست دست مضراب نواز: منظور 
نواخته شود« )همو ن.خ: 4(. وزیری از نشانه ی  برای این منظور استفاده کرده و در این بازنویسی نیز از همین 
نشانه استفاده شده است. از نکات جالب‌توجه این است که گویی وزیری نشانه ی  که مربوط به انگشت 
شست دست انگشت گذار است را 45 درجه چرخانیده و به نشانه ی  تبدیلش کرده است که مربوط به انگشت 

شست دست مضراب نواز است.
7.	     از همین نشانه  نیز  بازنویسی  این  استفاده کرده که در  از نشانه ی   این منظور  برای  سیم دست باز: وزیری 

استفاده شده است.
8.	     ترمولو: دو نوع ترمولو وجود دارد: 1. ترمولوی دقیق یا منظم که دارای تقسیماتی با تعداد مشخص است؛ 2. 

با تعداد نامشخص است )گرو و لاسک 1398: 119؛ رید  نامنظم که دارای تقسیماتی  یا  ترمولوی غیر دقیق 
1394: 331(. وزیری در نسخه ی دستنویس مکتب سه تار، دستور تار و دستور جدید تار از نشانه ی T، که آن 

  دست مضراب نواز و دست انگشت گذار؛ زیرا برای نوازندگان چپ دست،    به ترتیب  8. بهتر است به جای استفاده از واژگان دست راست و دست چپ، گفته شود  
دست های راست و چپ کارکرد متفاوتی دارند )این نکته را از استادم ارشد تهماسبی آموختم(.
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را مخفف Tremolo دانسته، برای این منظور استفاده کرده است )وزیری ن.خ: 1؛ بی تا: 61؛ 1315: 36(. او 
در دستور تار ترمولو را معادل ریز دانسته است. در نسخه ی دستنویس مکتب سه تار، در تعریف ترمولو نوشته 
شده است که »حمله با مضراب ریز است. هم از مضراب راست و هم از مضراب چپ می توان حمله را شروع 
کرد«. اما در دستور جدید تار، ترمولو را به »ریزِ مجزا« ترجمه کرده است )همو بی تا: 61 ؛ ن.خ: 1؛ 1315: 36(. 
به نظر می رسد منظور وزیری از ترمولو نوع دقیق آن است و روش مرسوم نگارش آن کشیدن خط یا خطوطی 
1 دیرش نت 

32 1 و سه خط معادل 
16   ، دو خط معادل  1

8 مورب بر دسته ی نت هاست. یک خط مورب معادل 
گرد است. گفتنی است »برای نت های دارای پرچم یا شاهین به ازای هر شاهین یا پرچم یک خط تیره کمتر 

مورد نیاز خواهد بود« )رید 1394: 565(. در این بازنویسی از روش مرسوم آن استفاده شده است.
9.	     ریز: وزیری که در دستور تار، ریز را معادل ترمولو عنوان کرده بود و در دستور جدید تار، نشانه ای برای این 

تکنیک در نظر نگرفته و تنها از واژه ی »ریز« استفاده کرده بود9 و به طور تلویحی آن را از ترمولو متفاوت دانسته 
بود، در نسخه ی دستنویس مکتب سه تار نیز از واژه ی ریز برای این منظور استفاده کرده است. به نظر می رسد 
منظور او در اینجا از ریز همان ترمولوی نادقیق باشد که تعداد دیرش های خردشده اش نیاز به عدد دقیق و 
ثابت ندارد و همچنین همیشه با مضراب راست شروع می شود. در این بازنویسی برای این تکنیک از همان 
نشانه ی خط مورب که در ترمولو شرح دادیم استفاده شده است. به ‌عبارت‌ دیگر، هرگاه نشانه ی خط مورب 
بر روی نتی مشاهده شد، تشخیص اینکه دقیق باشد یا نادقیق و به چه تعداد خرد شود بر عهده ی مجری است. 

0.	 تک ریزدار: همان طور که در پانویس شماره ی 9 گفته شد، وزیری در نسخه ای، نشانه ی  را برای ریز در   1 
نظر گرفته بود. او در نسخه ی دستنویس مکتب سه تار از نشانه ی  استفاده کرده و آن را »تک ریزدار« نامیده 
از نشانه های مضراب راست )تک( و ریز است. گفتنی است  ترکیبی  پیشتر گفته شد،  بر آنچه  بنا  است که 
اصطلاح »تک مضراب ریزدار« در رساله ی هفت دستگاه موسیقی ایرانی نوشته ی میرزاشفیع )1396: 28( وجود 
دارد و به نظر می رسد که صورت دیگری از تک ریزدار باشد. همچنین در رساله ی یادشده از میرزاشفیع )همان: 
4( و دستور ابجدی در کتابت موسیقی )هدایت 1317: 24(، اصطلاح »تک مضراب با ریز« مشاهده می شود و 

تفاوت آن با اصطلاح تک مضراب ریزدار/ تک ریزدار به طور متقن برای ما روشن نیست.
1.	 چپ و راست10: وزیری در دستور تار در توضیح نشانه ی  نوشته »مقصود از این مضراب این است که به   1 

مجرد خوردن مضراب برگردد. اگر خوب ادا شود اثر عزم و ثبات در او نمایان است« )وزیری بی تا: 53(. لازم 
است ذکر شود که این تعریف بسیار مبهم است و تفاسیر متعددی از آن می توان کرد. او در دستور جدید تار 
به‌طور تلویحی در شرح این نشانه به ما می گوید یعنی تقسیم کردن دیرش نت بر دو، با دو مضراب راست و 
چپ متوالی. در نهایت با شنیدن نواخته های او از تمرین هایی در مکتب سه تار که دارای این نشانه هستند با 
اطمینان می توان گفت که مقصودش نصف کردن آن دیرش و اجرای آن با دو مضراب راست و چپ است. در 

اینجا، نتیجه ی اجرایی نگارش شد و از ذکر این نشانه ی ابداعی در بازنویسی پرهیز شد.
2.	 سر کاسه )SK(، میان کاسه )MK(، ته کاسه )TK(: »مضراب را درصورتی‌که جلوتر، یعنی نزدیک به سر   1 

کاسه ی ساز یا میان کاسه یا انتهای نزدیک به خرک بزنید، هر یک زنگ مخصوصی دارند و برای این سه نوع 
زنگ ساز، به اختصار کلمات سر کاسه )SK(، میان کاسه )MK( و ته کاسه )TK( را اختیار کرده ایم« )همو 
ن.خ: 3(. گفتنی است او در دستور جدید تار برای نشان دادن محدوده ا ی از سیم که نزدیک دسته است، از 

9. البته باید گفت که وزیری )1315: 35( در تمرین شماره ی 6 کتاب دستور جدید تار از نشانه ی  استفاده کرده و هیچ تعریفی برای آن ارائه نداده است در صورتی که 
در یکی از نسخ دستنویس کتاب دستور جدید تار که پیش از چاپ آن در مدرسه ی موسیقی مورد استفاده قرار می گرفت، این نشانه به صراحت نشانه ی »مضراب ریز« 

تعریف شده است وزیری ن. خ. ب: 1(.
10. این اصطلاح را وزیری )بی تا: 70( در دستور تار بیان کرده و عنوان دیگر آن را »زیر و رو« دانسته است. گفتنی است که به نظر می رسد در رساله ی هفت دستگاه موسیقی 

ایرانی نوشته ی میرزاشفیع )1396: 4( اصطلاحات »زیر و رو« و »چپ و راست« با یکدیگر تفاوت دارند.
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کلمه ی »پوش« که مخفف کلمه ی پوشیده است و برای نشان دادن محدوده ی معمول مضراب زدن از کلمه ی 
»باز« استفاده کرده است. )همو 1315: 181(. امروزه برای نشان دادن محدوده ای از سیم که نزدیک دسته ی 
 modo ordinario ،sul tasto ساز، محل معمول مضراب زدن و نزدیک خرک باشد به ترتیب از اصطلاحات
)به اختصار .ord( و sul ponticello )به اختصار .sul pont( استفاده می شود )رید 1394: 581( و در این 

بازنویسی نیز از این اصطلاحات استفاده شده است.
3.	 استاکاتو: »نقطه ی زیر سر نت برای آن است که با انگشت دیگر فوری آن را خاموش نمایید« )وزیری ن.خ:   1 

بالا  استاکاتودار به سمت  ارائه داده دسته ی نت های  استاکاتو  از آنجایی ‌که در تمرینی که وزیری برای   .)3
است، بنابراین نشانه ی مورد نظر فقط زیر نت ها قرار گرفته است و به همین سبب وزیری جای این نشانه را 
زیر نت ها عنوان کرده است. در این بازنویسی برای این تکنیک از همین نشانه ی متداول استفاده شده است.

4.	 ناله ی خفیف11: »یعنی ارتعاش12 با انگشت است. در روی سیم سفید چند بار سیم را به سمت توی دسته برده   1 
و به‌جای اصلی برمی‌گردانند و در سیم زرد معکوس آن عمل می شود« )همو ن.خ: 3(. وزیری در دستور تار 
از نشانه ی ه که به قول خودش »مثل پنج است« برای این منظور استفاده کرده بود )همو بی تا: 121(. اما در 
دستور جدید تار و دستور ویلن از نشانه ی ه برای این منظور استفاده کرده است و در دستور ویلن درباره ی 
این اختلاف نوشته است »سابقاً در نوشته ها این علامت )5( استعمال می شده است و چون با عدد پنج اشتباه 
می شد تغییر داده شد« )همو 1315: 55؛ 1316: 71(. در صورتی که وزیری در نسخه ی دستنویس مکتب سه تار 
برای نشان دادن این تکنیک مجدداً از نشانه ی 5 استفاده کرده است. در این بازنویسی از صورت مرسوم این 

تکنیک، یعنی .vib استفاده شده است.  
5.	 دست چپ   1  دوم شست  بند  انتهای  است.  مچ  با  تکان  به‌وسیله‌ی  ساز  دسته ی  به  ارتعاش دادن  »منظور   :

را )همان‌طور که انگشت محکم روی پرده است( به دسته ی ساز چسبانده ]و[ آن را محکم به سمت خود 
می کشید« )همو ن.خ: 2(. او برای این منظور از نشانه های  و  استفاده کرده است. در این بازنویسی 

از نشانه ی .N.vib استفاده شده که مخفف Neck vibration است.
6.	 ارتعاش به‌وسیله‌ی صفحه ی ساز: »منظور از این علامت ارتعاش صفحه ی روی کاسه است )به‌وسیله‌ی انگشت   1 

سوم و گوشه ی دست راست که ساعد و مچ نیز کمک بدان می دهند(« )همان: ]5[(. وزیری برای این منظور 
از نشانه ی  استفاده کرده که مخفف صفحه است. در این بازنویسی از نشانه ی .S.vib  استفاده شده که 

مخفف Soundboard vibration است.
7.	 نت بدون مضراب: منظور نتی است که بدون استفاده از مضراب، با گذاشتن، برداشتن یا کندن از طریق انگشت   1 

دست انگشت گذار حاصل شود. وزیری در این نسخه ی دستنویس از خط اتصال بین دو نت و نشانه ی مضراب 
 ( که ابداع  راست استفاده کرده است )همان: 4(. در این بازنویسی از نشانه ی سر نت خط باریک مورب )
ارشد تهماسبی )1374: 339-344( بوده و نزد اکثر نوازندگان تار و سه تار پذیرفته شده، استفاده شده است.

8.	 تکیه13: وزیری در این نسخه در تعریف این تکنیک نوشته »باید با ]...[ انگشت سوم روی آن نت صدا خاموش   1 
شود« و برای نشان دادن این تکنیک مانند تمام کتاب هایش از نشانه ی  استفاده کرده است )وزیری ن.خ 4(. اما 
در تمرین های مربوط به تکیه در این نسخه، ابتدا از نت زینت استفاده کرده و پیشنهاد می کند بعد از فراگیری این 

11. وزیری در این نسخه ی دستنویس تنها اصطلاح »ناله« را ذکر کرده است. در صورتی که در دستور جدید تار و دستور ویلن این تکنیک را »ناله ی خفیف« عنوان کرده 
است )وزیری ن.خ: 3؛ 1315: 55؛ 1316: 71(.

12. وزیری در بالای صفحه ی 4 نسخه ی دستنویس نوشته »ارتعاش 4 قسم است«؛ اما در این نسخه تنها سه قسم را معرفی کرده است. شاید قسم چهارم همانی باشد که 
در دستور جدید تار آن را ناله و التماس عنوان کرده است )نک. همو 1315: 94(.

13. کتاب تعریف علم موسیقی اولین کتاب منتشرشده با موضوع مبانی نظری موسیقی کلاسیک غرب در ایران است و در سال 1300ق/ 1261-1262ش منتشر شد. در 
این کتاب، ذیل مدخل »تکیه ها«، نوشته‌شده »مأخذ کلمه ی تکیه از کجا است؟ مأخذ کلمه ی تکیه از فعل آپوگ ژیاتور است« )لومر 1300ق: 186(. در واقع، واژه ی »تکیه« 

ترجمه ا ی از واژه ی ایتالیایی appoggiature است. بنابراین، به نظر می آید اصطلاح »تکیه« اصطلاحی متأخر و متأثر از کتاب یادشده باشد. 
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این  استفاده شود و نت های زینت حذف شود )همان(. در  از نشانه ی   به سبب خلوت شدن نت  تکنیک، 
بازنویسی از نشانه ی ابداعی وزیری استفاده نشده است؛ زیرا این نشانه امروزه تداعی کننده ی تکنیک کندن برای 

نوازندگان تار و سه تار است. از همین رو از نشانه ی متداول  استفاده شده است. 
9.	 کندن: وزیری در دستور جدید تار و نسخه ی دستنویس مکتب سه تار از ترکیب نشانه های خط اتحاد/  اتصال،   1 

استاکاتو و حداقل دو نت و شماره ی انگشت، برای نشان دادن کندن استفاده کرده است14 )نک. همو ن.خ: 4؛ 
1315: 54(. در این بازنویسی دگره هایی از نشانه ی  که امروزه نزد اکثر نوازندگان ایرانی مورد پذیرش است، 
، برای نشان دادن کندن با  استفاده شده است. در این بازنویسی برای نشان دادن کندن با انگشت اول از نشانه ی 

انگشت دوم از نشانه ی  و برای نشان دادن کندن با انگشت سوم از نشانه ی  استفاده شده است.
0.	 آرپژ: وزیری در تمرین های 34، 35 و 36 از نشانه ی  استفاده کرده و به نظر می رسد منظورش آرپژ باشد که در   2 

این بازنویسی نیز از همین نشانه استفاده شده است. او در جزء اول کتاب نظری موسیقی، در تعریف آرپژ نوشته 
است »در موقعی است که آکُرد را شکسته و هر صدا دانه دانه و پشت سر هم نواخته شود. در این موقع خط لرزان 

پهلوی چپ آکرد می گذارند« )همو ]1313[: 46(.

نشانه های نسخه ی بازنویسی شدهنشانه های نسخه ی دست نویسعنوان تکنیک

مضراب راست

مضراب چپ

سر انگشت دوم دست مضراب نواز

انگشت گذاری سیم زیرین

انگشت گذاری سیم وسط

   واخوان انگشت گذاری سیم بم 

انگشت شست دست انگشت گذار

انگشت شست دست مضراب نواز

سیم دست باز

Tترمولو

ریزریز

تک ریزدار

زیر ورو

14. گفتنی است وزیری در دستور تار، همین نشانه را برای نشان دادن نت بدون مضراب استفاده کرده است )وزیری بی تا: 61(.
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)SK( سر کاسه)SK( سر کاسهsul tasto

)MK( میان کاسه)MK( میان کاسهord.

)TK( ته کاسه)TK( ته کاسهsul pont.

..استاکاتو

.5vibناله ی خفیف

.N.vib  / مچ

.S.vibارتعاش به‌وسیله‌ی صفحه ی ساز

نت بدون مضراب

تکیه

، کندن  ،

آرپژ
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علینقی وزیری حدود هژده سال پیش از نگارش مکتب سه تار، در صفحات 
انتهای کتاب دستور جدید تار، به طور مختصر درباره ی ساختار سه تار و 
شیوه ی نوازندگی آن نکاتی را بیان کرده است. در این کتاب، آن مطلب به 

سبب آشنایی بیشتر مخاطب با نگاه او به این ساز بازنشر شده است.

»راجع به سه تار و شرح آن«15
علینقی وزیری

تذکر
در شُرُف انجام صفحات آخری بودم که کارت یکی از دوستان قدیم )و درعین‌حال موسیقیدان( را به من ارائه دادند. البته 
در موقعی که ورود کرد، اسباب کار من پهن بود و بالطبع پس از دید و بوس همدیگر، بلافاصله صحبت روی موسیقی 
و کتاب حاضر شروع گشت. دوست من چون عشق مخصوصی به سه تار دارد و نیز ساز دستش هم هست، البته پس از 
تقدیر بسیار، ملامتی نیز بدین لحن نمود: خُب عزیزم، سه تار را قابل ندانستی که ذکری از آن بنمایی؟! من ایراد را وارد 
دانسته. به فکر فرو رفتم که پس از خاتمه ی کتاب و بستن صفحات، چطور ترمیم نمایم و او صحبت خود را این‌طور 
تعقیب می کرد: فراموش کرده ای که چند سال پیش می گفتی اگر سازی برای فلاسفه، شعرا، وارستگان، عاشقان مهجور 
و متفکرین گوشه گیر بخواهیم انتخاب کنیم، سه تار از تمام انواع سازها مَحرم تر، کم صداتر ]و[ برای این منظور کامل تر 
و عملش آسان تر است؟ من سر تصدیق فرود آورده، گفتم کاملاً صحیح است، بلکه صدای سه تار با وجود کمیِ قوّت، 
مطبوع تر از تار است و می توان آن دو را تشبیه به خواهر و برادری نمود که ازهرجهت مشابه هم هستند و تنها فرق 
سه تار با تار، ظرافت اندام و لطافت صوت و آهنگ دلربایی است که طبیعت هم در تمام انواع نر و ماده منظور نموده 
است؛ و اگر آن را ساز شعرا و فلاسفه ی عشّاق خوانده ام، بی مناسبت نبوده است؛ مشروط بر اینکه منظور راز و نیاز 
درونی و معاشقه در خلوت دل باشد و جز در این مواقع، سازی است نزار و کم صدا و محجوب و بنابراین قابل ترحّم 
یا مضحکه ی جماعت. سری تکان داده ]و[ گفت پس همین جمله ی اخیر در نظرت بوده که باعث فقدان عکس آن در 
بین عکس های متعدّد تار در این دو صفحه گشته است!16 پس برای این بوده که مبادا مضحکه ی جماعت گردد! صحیح! 
باری  می بود.  بی آلایش  و  ساده  اینطور  علاقه ها  تمام  کاش  است!  برخورده  رفیقم  به  حقیقتاً  شد  معلوم  سه تار!  بیچاره 
اقرار کردم که کوتاهی شده و وعده نمودم که در پایان همین صفحه ی آخر توضیح خواهم داد و تا دست او را نگرفته 
و در اتاق خواب خود، سه تاری که بالای تخت خوابم آویخته است ]را[ به او ارائه نکردم، مرا مخالف سه تار و مخرب 
موسیقی می دانست! اینک چون مقدمه ی عذرآلود فوق، خواننده را به اشتباه ما و هم به محاسن سه تار آشنا نمود، بنا به 

وعده، مختصری از چگونگی سه تار و نواختن آن، بیان می نماییم.
15.  این عنوان را وزیری )1315: 235( ذکر کرده است و نیز این مطلب در )همان: 236-239( قرار دارد.

16. منظور وزیری صفحات 22 و 23 کتاب دستور جدید تار است.
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تشریح سه تار
سه تار: نیم کره ای است چوبی که به‌تدریج جمع شده و متصل به دسته ای می گردد.

1 ]...[ از سیم گیر تا شیطانک، خرک را می گذارند 
14 صفحه: مَقطَعِ نیم کره را صفحه ی چوبی انداخته روی آن. به فاصله ی 

و سیم ها را روی آن برقرار می کنند.
قد سه تار: به‌طور متوسط قد سه تار 76 سانتیمتر است؛ درصورتی‌که قد تار معمولًا 96 ]سانتیمتر[ است.

می باشد،  سانتیمتر  فوق17، 63  به‌تناسب سه تار  و  است و صدا می دهد  آزاد  که سیم  است  تا شیطانک: محلی  از خرک 
درصورتی‌که در تار 66 ]سانتیمتر[ است.

پهنای روی دسته: معمولًا ]...[ دو و نیم ]سانتیمتر[ است؛ درصورتی‌که در تار ]...[ سه و نیم یا بیشترک18 است.
محل خرک: به طور عموم در تار و سه تار محلی گذاشته می شود که دهنه ی کاسه از همه‌جایش فراخ تر است. در سه تار، 

چهار تا چهار و نیم سانتیمتر فاصله از سیم گیر گذاشته می شود.
محل گوشی ها: مثل تار سوراخی برای عبور سیم ها ندارد؛ بلکه در روی پنجه‌ی گوشی ها فرورفته‌اند. سیم ها از زیر پرده ی 
چهارلایی که فوق شیطانک بسته‌شده، گذشته و به گوشی ها پیچیده می شوند. دو گوشی بَرین برای دو سیم سفید )اول و 

سوم( و دو گوشی زیرین برای دو سیم زرد )دوم و چهارم( است19.
سیم ها: کلیتاً چهار سیم دارد. به‌جای دو سیم اولِ دو و دو سیم دومِ سُلِ تار، در سه تار یک سیم است؛ بنابراین تفاوت همین 
است والِّ کوک عیناً مثل تار است. غالباً در تار یک عیبی است که از وجود دو سیم هم صدا حاصل می شود و آن صاف 
نبودن صدا است که یا خوب کوک نیستند یا اینکه سیم ها طبیعتاً ناجور می شوند و مسلم است که این عیب در سه تار نیست 

و ازاین‌جهت و نیز به‌واسطه‌ی فقدان پوست، کامل تر از تار است.
فاصله ی سیم ها: معمولًا بنا به عادت، فاصله ی هر چهار سیم را به یک تناسب می گذارند؛ ولی مسلم است که بین اول و 
دوم باید فراخ تر باشد تا انگشت تماس نکند. به عکس بین سوم و چهارم، چهار میلیمتر هم کافی است؛ زیرا آن دو غالباً به 

هنگام همدیگر کوک شده و باهم زیر انگشت می روند.
محل دست راست: دست راست، ]به[ شکلی روی صفحه گذاشته می شود که از طرفی تمام شست به کنار صفحه تکیه 
نموده و در طرف دیگر، نوک انگشت سوم و چهارم تکیه نماید. آنگاه با انگشت اشاره در محلی که از پنج تا ده سانتیمتر 

دور از خرک باشد، مضراب زده می شود.
مضراب سه تار: با ناخن انگشت اشاره نواخته می شود. ناخن نباید زیاد بلند باشد، تقریباً در حدود دو میلیمتر باید بالاتر از 
گوشت نوک انگشت باشد. باید قدری مورب زده شود؛ یعنی از کنار سمت چپ )که می توانید ببینید( به سیم زده می شود. 

عمل آن بیشتر با مفصل بند دوم انگشت است.
ناخن: با کثرت عمل محکم می شود. اگر سُست است، حنا بستنِ به آن باعث استحکام آن می گردد. زیاد بلند بودن آن، ‌هم 
برای نواختن مزاحم است و هم زود می شکند. برای تمرین سرعت عمل انگشت، غیر از روی ساز، در موقع راه رفتن و 

گردش و غیره با تماس به مداد یا کلید یا شئ ای دیگر نیز ممکن و باعث پیشرفت سریعی است.
نواختن سه تار: اجرای سه  تار هیچ فرقی با تار ندارد. مضراب هایی که در تار به‌عنوان راست نوشته‌شده، در سه تار آن است 
که به سمت بدن می آید و آنچه چپ است، آن است که به سمت خارج می رود؛ بنابراین درست به عکس تار است و با همین 

تفاوت عمل، تمام قطعاتی که برای تار نوشته‌شده، در سه تار قابل‌اجراست و نت نویسی آن فرقی ندارد.

17. منظور وزیری سه تاری است که طولش 76 سانتیمتر باشد.
18. در اصل متن پیش از عبارت »سه و نیم«، در پرانتز نوشته شده 7. 3 که به نظر می رسد منظور از عبارت »یا بیشترک« این باشد که دسته ی تار بین 5. 3 الی 7 .3 سانتیمتر 

است.
19. وزیری بر اساس وضعیت ایستاده ی سه تار )مانند تصویر صفحه ی 16( این گونه توضیح داده است.
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