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مقدمه

سخنی با مدرسان

شيوه‌ی به کار گرفته شده در اين کتاب ) کاربرد هارمونی در موسيقی تنُال(، نگرشی 
خطی و کاربردی به موسيقیِ تنُال است، که نه‌تنها به شاگردان می‌آموزد آکوردهای 
به  بلکه  دارند،  کارکردی  چه  هارمونيک  گرایش‌های  وسيعِ  قلمروی  در  منفرد 
ارتباط دوجانبه‌ای نيز می‌پردازد که میان ملُدی و هارمونی وجود دارد. با وجود 
دنبال می‌کند که در  را  کتابْ همان روشی  تجديد نظر وسيع در ویراست دوم، 
ویراست اول به کار گرفته شد، تا به شاگردان، آموزش کاملی از اصول هارمونی 
از سیستمِ  استفاده  با  و هدايتِ صدا داده شود. به طور سنتی، آموزشِ هارمونی 
آناليزهای عمودیِ هارمونيک صورت می‌گیرد، به طوری که دسته‌بندیِ کاملی از 
ارائه می‌شود ولی  پیشروی،  آکوردهای گوناگون و گرایش‌های آن‌ها در هنگام 
منظرهای ملُديک در موسيقی و شيوه‌هايي که در آن‌ها نيروهای خطی، هارمونی 
متقابلِ  اثر  مرتبط ساختنِ  با  کتاب  اين  می‌مانند.  دور  نظر  از  می‌دهند،  را شکل 
هارمونی با خطوطِ ملُديک، سعی در اصلاح این عدمِ تعادل، به‌ويژه در خط‌های 
سوپرانو و باس دارد. از آنجایی‌که کارکردِ هارمونی، به شدت ناشی از چارچوبِ 
رفتارهای کنترپوانتيک است، آنالیزِ هدايتِ صدا، چه‌بسا می‌تواند پايه‌ای منطقی‌تر 

برای اجرای خودِ موسيقی باشد.

مطالب جديد در اين ویراست
دانشگاه‌های سراسر کشور، تجديد  کالج‌ها و  استادانِ  راهنمايي‌هاي  به  توجه  با 
برای  را  فایده  حداکثرِ  کتاب  تا  به عمل آمده  قبلی  ویراستِ  در  زير  نظرهای 

دانشجويان و اساتيد داشته باشد.
نثر کتاب به‌منظور وضوح و دقت کافی، به طور کلی بازنويسی شده است.  	
تعاریفِ واژگانِ پايه، ساده‌تر شده و روی تفاوت‌های اندکِ میانِ مفاهيمِ 

مشابه تأکيد شده است.
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ترتيبِ  و  نظم  کروماتيک،  و  دياتونيک  هارمونیِ  به  مربوط  به فصل‌های  	
مجددی داده شده، تا مفاهيمِ آنها قابل درک‌تر شوند. به‌ويژه آن‌که آکوردِ 
نمایان معرفی  تنُيک و  به همراه آکوردهای  ترتيبِ کنونی،  زيرنمايان، در 
شده است و آکوردهای میانه و میانه‌ی زیرین، زودتر آمده‌اند. سکانس‌ها 
در يک فصل ارائه شده‌اند و قبل از معرفیِ مُدولاسیونِ پايه، فصل کاملی 

به نمایان‌های فرعی اختصاص يافته است.
هر  شده‌اند.  بازنگری  درونی،  ساختارِ  لحاظ  به  نیز  هارمونی  فصل‌های  	
با آکوردهايي که در  ارتباط  با مقدمه‌ی کوتاهی در  اين فصل‌ها،  از  يک 
قسمتی  با  و  می‌شوند  آغاز  شده،  صحبت  موردشان  در  قبل  فصل‌های 
آن  از  دنبال می‌گردند. پس  آن  واژه‌شناسیِ  و  بيان  آکورد،  نوعِ  مورد  در 
توضيحاتی در مورد ملاحظات عملیِ بخش‌نويسی داده می‌شود. در خلال 
هر فصل، نمونه‌هايي از ادبيات موسيقی ارائه می‌گردد که به توضيح استفاده 
و کارکرد معمول آکوردِ مورد بحث می‌پردازد. استثناها يا استفاده‌های نادر 
هر آکورد، برای آخرِ فصل‌ها نگه داشته شده و منابعِ اضافه برای مطالعه 
شيوه‌های  درباره‌ی  مطالبی  با  فصل  هر  يافت.  پانويس‌ها  در  می‌توان  را 
هارمونیزه  مورد  در  راهنمايي‌هايي  مُدال،  آکوردهای  پیشرویِ  تزيينِ 
کوتاه خودآزماييِ  يک  و  مرور  برای  واژگان  از  فهرستی  ملُدی،   کردنِ 

پایان میی‌ابد.
به‌منظور برجسته‌تر شدن اطلاعات کليدی در طول متن، کادرهايي برای  	
 خلاصه‌ی مطالب در نظر گرفته شده تا توضيحی ساده برای مفاهيم پيچيده‌تر
شده،  آموخته  مطالب  آوردن  خاطر  به  برای  دانشجويان  سازند.  فراهم 

می‌توانند به آسانی به اين کادرها مراجعه کنند.
اصولِ  و  چارچوب‌ها  توضيح  برای  نیز  ديگری  راهنماي  کادرهای  	
بخش‌نويسی، کاهش در هدايتِ صدا و هارمونیزه کردنِ ملُدی‌ها، در نظر 

گرفته شده است.
خودآزمايي‌هایی که در پايانِ هر فصل آمده، به دانشجو اجازه می‌دهد تا  	
مطالب را مرور کند و میزانِ فراگیری خود از مفاهیم را بسنجد. در پايان 
کتاب، بخش پاسخ‌نامه‌ای برای اين خودآزمايي‌ها در نظر گرفته شده است.
تعداد زيادی نمونه‌های تازه‌ی موسيقی از آهنگسازانِ متعدد، در طول کتاب  	
اضافه شده که منتج به ارائه‌ی نمونه‌هایی از موسیقیِ جهانی، موسيقی‌های 
نوشته  خانم‌ها  توسط  که  گردیده  موسيقی‌هايي  نيز  و  جاز  راک،  پاپ، 

شده‌اند.
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ضميمه‌ای برای سازهای انتقالی اضافه گردیده است، و ضميمه‌ی ديگری  	
که به نمادهای موسيقیِ جاز و موسيقی تجاری می‌پرداخت، تکمیل شده و 
هم‌اکنون شامل علائم استانداردِ بیشتری برای این نوع موسیقی‌ها می‌باشد.
به همراه ویراست دوم، تنها يک لوح فشرده، به جای سه لوحی که در  	
تمام  لوح، حاوی  اين  ارائه می‌گردد.  اولِ کتاب وجود داشت،  ویراست 
نمونه‌هاي ادبياتِ موسيقی است که در متنِ کتاب آمده است. )به استثنای 
اکثر ملُدی‌های تک خطی( لوح موردِ بحث قابل استفاده در سيستم‌های 
مکينتاش يا ويندوز است. آيکون ويژه‌ای در مقابل هر نمونه‌ی ضبط شده 

در کتاب آمده است.
ضمن حفظ مطالب اصولیِ ویراستِ اولِ ) کاربرد هارمونی در موسيقی تنُال(، 	
در ویراستِ جديد، نگاهِ قابل‌انعطاف‌تری برای ارائه‌ی مطالب وجود دارد. 
نمودارها ساده‌تر شده‌اند و کاهش‌ها در هدايتِ صدا با تأکید بر پیچیدگیِ 

چارچوبِ مدل‌ها، مفهوم‌تر هستند.

سازماندهی
همانندِ ویراستِ اول، کتاب به چهار بخش تقسيم شده است. بخش اول به مفاهیم 
بنیادین موسیقی می‌پردازد؛ بخش دوم، هارمونیِ دياتونيکِ کارکردی، مُدگردی‌ها 
و سکانس‌ها را معرفی می‌کند؛ بخش سوم رفتارهای معمول با هارمونیِ کروماتيک 
پيشرفته‌ترِ هارمونیِ  به بعضی تکنيک‌های  را بررسی می‌نماید؛ و بخش چهارم، 
کروماتيک می‌پردازد. فصل‌های مجزا در سازماندهیِ صوری، در سه بخشِ اول 

واقع شده‌اند.
فصل‌ها طوری چيده شده‌اند تا پيشرفتی تدريجی از مطالب ساده به پيچيده 
3 )»تنُيک، گام و ملُدی«(، مطالبِ  اولِ فصل  برای نمونه در بخش  ارائه گردد. 
قالبِ  در  متر«(،  و  )»ريتم   2 فصل  و  فاصله‌ها«(  و  )»زيرایی   1 فصل  به  مربوط 
محتوای وسيع‌ترِ تناليته و ملُدی قرار می‌گیرند. به همین ترتیب، فصل 7 به بررسیِ 
فيگوراسيونِ آکوردی و دیسونانس‌های تزيين‌کننده، که ناشی از تأثير متقابلِ ملُدی 
6( هستند، می‌پردازد. فصل‌های نخستين که  تا   4 3 ( و آکوردها )فصل  )فصل 
مربوط به مفاهیمِ بنیادین هستند، برای واضح بودن مطالب، به طور ویژه، موردِ 
بازنگری قرار گرفته‌اند و نمونه‌های جديد موسيقی به فصل‌های 1، 3 و 7 اضافه 

گردیده است.
دانشی کاربردی از مفاهیمِ بنیادینِ موجود در بخش اول، پیش‌نیازِ مطالعه‌ی 
هارمونیِ تنُال )از بخش دوم به بعد( است. علاوه بر درکِ مفاهيمِ مربوط به متر 
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)فصل 2(، تنُالیته‌ها )فصل 3 (، خطاهای بخش‌نويسی )فصل 6 ( و نتُ‌های تزيينی 
یا غيرِهارمونيک )فصل 7 (، شاگردان بايد در بيان و نواختنِ فاصله‌ها )فصل 1(، 
گام‌ها )فصل 3  (، آکوردها )فصل 4 ( و باسِ شیفره )فصل 4 و 5 (، مهارت لازم 

را کسب نمایند.
پايه‌ای  اول،  بخشِ  در  بنیادین،  مفاهیمِ  به  مربوط  اساسیِ  مطالبِ  بازنگری 
فصل‌های  می‌نماید.  فراهم  دوم،  بخشِ  در  هارمونیک  گسترده‌ی  عناوينِ  برای 
اين قسمت از کتاب، به صورتی روشمند، انواعِ آکوردهای دياتونيک و کارکردِ 
هارمونيکِ آن‌ها را، از سه تريادِ اصلیِ تنُيک، نمایان و زیرنمایان )فصل‌های 9، 
10، 11 و 13( تا باقیِ تريادهای دیاتنُیک و آکوردهای هفتم )فصل 14، 17 و 19(، 
در بستر‌های متفاوتِ موسيقی، معرفی می‌کند. فصل‌های ديگرِ بخش دوم، بیشتر 
به عناوينِ گسترده‌تری مثلِ گروه‌بندیِ عبارت‌ها )فصل 12(، تکنيکِ تعليق )فصل 
6 )فصل 16(، دیسونانس‌های ريتميک و متریک 

4
15(، آکوردهای خطی شامل 

نمایان‌های  می‌پردازد.   )23 و   20 )فصل  هارمونیک  و سکانس‌های   )18 )فصل 
فرعی، فصلِ مربوط به خود را دارند )فصل 21(، که زمينه‌ای برای بحث در موردِ 
مفاهيم  اول،  بخشِ  به مانند  می‌کنند.  فراهم  را   22 فصل  در  ساده  مُدگردی‌های 
معرفی‌شده در هر فصل، زمينه‌ی لازم را برای آنچه بعدتر معرفی می‌گردد، مهیا 
 6

4
می‌کنند. برای مثال، معرفیِ تعليق‌ها در فصلِ 15، زمينه را برای بحث در مورد 

کادانسی، در فصل 16 فراهم می‌نماید.
فصل‌های 24 و 31 )که در ویراست اول با عنوان گشت و گذارِ I و II آمده 
بودند( به طراحیِ صوری، در موسيقیِ هوموفونيک و کنترپوانتیک می‌پردازند. هر 
چند اين مطالب به دفعات متعدد در طول کتاب مورد بحث قرار می‌گيرند، اما 
عمدتاً نزديک فصل‌هايي قرار گرفته‌اند که به طور گسترده از سازماندهیِ صوری، 

مثلِ مُدگردی صحبت می‌کنند.
بخش سوم، براساسِ بخش دوم الگوبندی شده است، بعضی از فصل‌های 
آن روی هارمونی‌های آلتره مثلِ آکوردهای آميخته، تريادهای ناپلی، سونوريته‌های 
به  ديگر  فصل‌های  دارند.  تمرکز  تزيينی  کروماتيکِ  آکوردهای  و  افزوده  ششم 
دياتونيکِ  سکانس‌های  مانندِ  گسترده‌تر،  متن‌های  در  کروماتيسیسم  از  استفاده 
کروماتيزه و مُدگردی به تنُالیته‌های غیرِهمسایه می‌پردازند. فصل‌های جداگانه‌ای 
نیز به آکوردهای گسترش‌يافته‌ی سوم، گسترش‌های نمایان و پی‌آیند‌ها و حل‌های 

هارمونیک اختصاص يافته‌اند.
بالاخره بخشِ چهارم، مطالعه‌ی کروماتيسیسم را به حوزه‌های پيشرفته‌تری 
 می‌کشاند. که شاملِ سکانس‌های کروماتيک، کروماتيزم با حرکت موازی و مخالف،
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شيوه‌های غيرمعمول‌ترِ مُدگردی به تناليته‌های غیرهمسایه، و سازمان‌دهیِ تنُال بر 
اساس تقسيمات قرينه‌ی اکتاو است.

و  ملُديک  نيروهای  متقابل  تأثير  بر  سوم،  و  دوم  بخش‌های  در  فصل‌ها، 
هارمونيک در موسيقی تنُال، تأکید دارند. فصل‌هايي که تمرکز بر کارکردِ آکوردهای 
ويژه دارند، از طريق ارائه‌ی نمونه‌هايی از ادبيات موسيقی، تا کاربردهای عملی 
)هارمونیزه کردن ملُدی(، به بيانِ کلياتْ )بیان و بخش‌نویسی( می‌پردازند. برای 
آکوردها، علائم و اصطلاحات تئوريکی که اگرچه به‌تازگی ساخته شده‌اند ولی 
در سطح گسترده‌ای مورد پذيرش قرار گرفته‌اند، از واژگانِ مرسوم بهره گرفته 
شده، که در زمان مناسب به آنها اشاره شده است. نگرش‌های نوآورانه‌ی متعددی 
نیز، نسبت به دسته‌بندی‌ها یا نمادسازیِ سنتی به‌کار گرفته شده است. برای مثال، 
به  را  آنها  اصطلاحات  کاربرد  تزيينی،  نتُ‌های  گوناگونِ  روی شکل‌های  تأکيد 
شکلی درآورده که مناسبِ رویکردِ ما به آن‌ها باشد. علاوه بر آن در عبارت‌های 
با مُدگردی، تنالیته‌ی جديدِ داده شده، به‌جای تعیینِ تنُالیته، بوسیله‌ی رابطه‌اش با 
تونيکِ غالب نشان داده می‌شود )که با اعداد رومی، درونِ قاب‌هایی قرار دارند(.

گسترش‌های هارمونيکِ رايج‌تر، در هر فصل، ابتدا به عنوان مدلِ هارمونیکِ 
را  آن‌ها  هدايتِ صدای  بتوانیم  تا  می‌شوند  ارائه  مينور   C يا  ماژور   C در  پايه، 
نشان می‌دهند  ادبيات موسيقی  از  نمونه‌هايی  بشنويم. سپس  يا  ببينيم  به سادگی 
که اين مدل‌ها چگونه می‌توانند در تنُالیته‌ها، وزن‌ها، ریتم‌ها و بافت‌های مختلف، 
نمونه‌های  کاهشِ  با  اغلب  موسيقی«،  به  »مُدل  قالبِ  اين  بسط يابند.  و  شرح 
موسيقی به اصل و جوهره‌ی هارمونيک و هدايتِ صدای خود، وارونه می‌گردد. 
به اين ترتيب هر يک از نمونه‌ها از ادبيات موسيقی اغلب با يک يا چند لايه آناليزِ 
کاهشی همراه است. شاگردان به دقت در هر قدم در گذر از اين روندِ کاهش 
انجام  کامل  قطعه‌ی  یک  برای  آناليزهایی  چنین  هنگامی‌که  می‌شوند.  راهنمايي 
تنُال، در خلال تغییراتِ موسيقی ارائه می‌دهند و  شوند، بینشی از نقشِ کارکردِ 

بنابراين می‌توانند زمینه‌ای منسجم‌تر برای شيوه‌ی اجرا فراهم سازند.
ضميمه‌ها حاوی اطلاعاتِ تکميلیِ ارزشمندی هستند. از آنجایی‌که بعضی 
بنیادینِ  تئوری موسيقی، اصول  آموزشِ  اولِ  تا در سالِ  اساتيد ترجیح می‌دهند 
معرفیِ   3 ضميمه‌ی  نمایند،  معرفی  را  کنترپوانتیک  نگارشِ  یا  خطی  دوصداییِ 
کوتاهی از کنترپوانِ گونه‌ای ارائه می‌دهد. تغييرات اندکی نسبت به انواع کنترپوان 
آن  به  هويتی  و  به عمل آمده است  ضميمه  اين  در  رنسانس  دوره‌ی  در  مطرح 
به موسيقی دوره‌ی تونال است. ضميمه‌ی جديدی  بيشتر مربوط  داده است که 
) 6 اين قسمت اضافه شده است )ضميمه‌ی  به  انتقالِ سازها،  به   برای پرداختنِ 
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آکوردها  از  بیشتری  تجاریِ  استانداردِ  نمادهای  شامل   ،4 هم‌اکنون ضميمه‌ی  و 
و  مُدها  آکوستيک،  مبانیِ  همچون  متنوعی  عناوين  به  ضميمه‌ها  مابقیِ  است. 
با  کتاب  پرداخته‌اند.  ارکستر،  رهبر  دستِ  حرکتِ  الگوهای  و  دیگر،  گام‌های 
بخش‌هایی مربوط به پاسخ‌نامه‌ی تمامیِ خودآزمايي‌ها، واژه‌نامه‌ای از اصطلاحاتی 
و  موسیقایی  مثال‌های  از  فهرستی  و  می‌شوند  استفاده  موسيقی  نتُ‌های  در  که 

واژه‌ها، پايان می‌يابد.

نمونه‌های موسيقی
تمامیِ مفاهيمِ اصلیِ موجود در متن، به‌وسیله‌ی نمونه‌های موسیقی که به دقت 
انتخاب شده، به تصویر کشیده شده‌اند. اين نمونه‌ها گستره‌ی بسیار وسيعی از 
ادبيات موسیقی را، از شیوه‌ی باروک تا موسیقیِ مردمیِ قرنِ بيستم، شامل می‌شوند. 
نمونه‌هايي متنوع از موسيقیِ سازی و آوازی. اين نمونه‌ها نه‌تنها شاملِ ژانرهای 
هنری( آوازهای  و  کنسرتو  سمفُنی،  سونات،  )نظير  کلاسيک  موسیقیِ   سنتیِ 
هستند، بلکه نمونه‌هايي از سرودها، هارمونی‌گذاری‌های کُرال، آوازهای محلی، 
راک  موسيقیِ  و  استاندارد  و جازِ  پاپ  موسيقی‌های  رَگ‌ها،  مارش‌ها،  والس‌ها، 
را نیز دربر می‌گیرند. اگرچه نمونه‌های موسيقی‌ به‌ندرت طولانی‌تر از هشت يا 
شانزده ميزان می‌شوند، اما سه نمونه آناليزِ گسترده از آثارِ کامل، در انتهای بخشِ 
دوم )یک منوئه از بتهوون(، انتهای بخشِ سوم )پرلودِ تريستانِ واگنر( و انتهای 
با  را می‌توان  انتخابی  قطعات  آمده‌اند.  اپُوسِ 2(  برِگْ  آوازِ  بخشِ چهارم )چهار 
داشتنِ مهارتی متوسط در پيانو، نواخت. در واقع برخی از آن‌ها ساده شده یا تنها 
به‌صورت کاهشِ هدایتِ صدا، نمایش داده شده‌اند. به‌جُز لید و سونات‌های سولو، 
آثارِ ارکسترال به جای نت‌نگاری کامل، تنها با استفاده از خط‌های حاملِ مضاعف 

]دو خط حامل[ ، خلاصه‌نویسی شده‌اند.

لوح موسيقی
ازآنجایی‌که امروزه بیشترِ دانشجويان علاقه‌مند هستند تا نمونه‌های موسيقی را در 
کامپيوتر گوش کنند، سه لوح فشرده‌ی ویراستِ قبلی، به يک لوحِ فشرده تبديل 
ادبيات موسيقی، که در اين کتاب از آنها  از  شده‌اند که حاوی تمام نمونه‌هایی 
صحبت شده می‌باشد. )به استثنای ملودی‌هايي که تک خطی هستند(. در مقابلِ 
نتُِ نمونه‌های موسيقی که اجرای آنها در لوح فشرده گنجانده شده، آيکونِ ویژه‌ی 
   (. در هنگام استفاده از لوح فشرده، دانشجویان به  دیسک قرار گرفته است ) 
نظر،  مورد  موسيقی  شنيدن  برای  و  نموده  پيمايش  را  فصل‌ها  می‌توانند  راحتی 
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به سادگی روی نامِ آن کليک نمايند. شنيدن نمونه به شاگردان کمک می‌کند تا 
درک درستی از مفاهيم ملُديک، ريتميک و هارمونيکِ توضيح داده شده در کتاب 
داشته باشند، ضمنِ آن‌که فرصتی است تا از شکلی تئوری‌وار، به تربيتِ گوش و 
شيوه‌های اجرا نيز پرداخته شود. نمونه‌های صوتیِ موجود در لوحِ فشرده، توسطِ 
و ضبط  اجرا   Eastman موسيقیِ  مدرسه‌ی  دانشجویانِ  و  علمی  هیئت  اعضای 

شده است.

کتاب تمرين
تمرينِ  کتابِ  در  نوشتنی،  تمرين‌هایی  دانشجويان،  فراگيری  گسترشِ  به‌منظورِ 
همراه، در نظر گرفته شده، که بسیار لازم هستند. اين تمرين‌ها شامل پر کردنِ 
جاهای خالی در گسترش‌‌های هارمونیکِ کوتاه، کامل کردنِ الگوهای سکانسی، 
حلِ باس‌های شیفره، هارمونیزه کردنِ ملُدی‌ها، آناليزِ نمونه‌هایی از ادبياتِ موسيقی 
دانشجويان  تمرين‌ها،  اين  روی  بر  کار  با  است.  اوريژينال  موسيقی  نوشتنِ  و 
ملُديک،  مقياسِ وسيعِ سازماندهیِ  هارمونی در  به کارکردِ  به شکلی محسوس، 
پی می‌برند و به اين ترتيب به ابزار گسترده‌تری دست میی‌ابند که برای نوشتن و 
آناليزِ موسيقی و اجرايي متقاعدکننده لازم است. در ویراستِ دومِ کتابِ تمرين، 
تمرين‌هايي به هر فصل اضافه شده تا مفاهيمِ پايه‌ای، به شکلی عملی‌تر آموخته 
شوند، و بدرستی منطبق با موادِ اضافه شده به ویراستِ دوم کتاب باشند. جزيياتِ 

مربوط به تغييراتِ کتابِ تمرين، در مقدمه‌ی همان کتاب آمده است.



مقدمه

سخنی با دانشجویان

در دورانِ کودکی، آوازها را به همان شيوه‌ای به‌خاطر می‌سپردیم، که سخن گفتنِ 
به يک زبان را می‌آموختیم تا زمانی که بتوانيم موسيقی يا کلمات را به درستی ادا 
کنيم، آنها را تکرار می‌کنيم. به اين شيوه، يادگيریِ طوطی‌وار می‌گوييم. پیش از 
آن‌که بتوانيم موسيقیِ مکتوب یا نتُ‌نگاری‌شده را بنوازيم، بايد اطلاعاتی بنیادین، 
کشش‌های  کليدها،  چون  مطالبی  نماییم،  کسب  موسيقی  نتُ‌نگاریِ  موردِ  در 
ریتمیک و وزن، تنُالیته‌ها، فاصله‌ها، گام‌ها و حتی آکوردها. اين‌ها مطالبی بنیادین 
پرورش  به  بیشتر  هرچه  یابد.  مهارت  آنها  در  بايد  موسيقی‌دانی  هر  که  هستند 
مهارت‌های خود در مبانیِ موسیقی می‌پردازیم، بیشتر شروع به تمرکز بر روی 
چیزی خواهیم کرد که از آن به عنوان »کیمیاگری« در موسيقی یاد می‌شود ــ که 
عبارت است از این که، موسيقی چگونه ساخته می‌شود و چگونه عمل می‌کند. 
اين پرسش، انضباطی را که »تئوری موسيقی« نام دارد، بنا می‌نهد. همانطور که 
بهتر در گفتار و  بیانی  تا  قادر می‌سازد  را  ما  زبان،  بر رویِ دستورِ  ما  مطالعاتِ 
نوشتارمان بیابیم، مطالعه‌ی تئوری موسيقی نیز، ما را قادر می‌سازد تا در هنگامِ 
اين‌که  دانستنِ  کنیم.  ابراز  را  بهتر، خود  تفسیر و توضيحِ موسيقی، هرچه  اجرا، 
مواد اولیه‌ی موسيقی، چگونه سازماندهی شده و بر يکديگر تأثير می‌گذارند، ما 
را قادر می‌سازد تا آنچه موسيقی را از نظر زيبايي‌شناسی، برايمان لذت‌بخش و 
رضايت‌آور می‌کند، بهتر درک کنيم. این دانش، همچنین راه‌کارهایی برای اجرا و 

شنیدنِ بهترِ موسیقی ارائه می‌نماید.

می‌توانيم ارتباطِ بينِ آنچه که لازمه‌ی مهارت در زبان و موسيقی است را، 
به شکل زير خلاصه کنيم:



				    موسيقی    زبان
			  1. یاد‌گیریِ طوطی‌وار  1. حرف‌زدنِ تقليدی

		  2. یاد‌گیریِ نگارشِ موسيقی و اصول   2. آموزشِ هجی کردنِ کلمات
					      پايه‌ای   

		  3. مطالعه‌ی سازماندهیِ موسيقی  3. مطالعه‌ی دستورِ زبان
					      )تئوری موسيقی(   

تمرکزِ اين کتاب در درجه‌ی اول، بر روی دورانی از موسيقی است که عصرِ 
تا آغاز سده‌ی  اوایلِ سده‌ی هجدهم  از  این دوران حدوداً  ناميده می‌شود.  تنُال 
دوره‌ی  اواخرِ  آهنگسازانِ  شامل  تاریخی،  بازه‌ی  این  می‌باشد.  میلادی  بيستم 
باروک )مثل باخ و هندل(، اساتيدِ دوره‌ی کلاسيک )مثل هايدن، موزار و بتهوون( 
و مشاهیرِ دوره‌ی رومانتيک )که شوبرت، شومان، واگنر، برامس و چايکوفسکی، 
تنها تعدادی از آن‌ها هستند( می‌شود. کتاب همچنین شامل نمونه‌هايي از ژانرهای 
موسيقی مردمیِ قرن بيستم )نظير بالادها، جاز و راک( می‌باشد، که ادامه‌دهنده و 

بسط‌دهنده‌ی شيوه‌های دوره‌ی تنُال هستند.
آغاز  موسيقی  ابتداییِ  عناصرِ  بر  مروری  با  را،  موسيقی  تئوری  مطالعه‌ی 
می‌کنيم، که در بخش اول )فصل‌های 1 تا 7 ( قرار گرفته‌اند. شايد بعضی از مطالبِ 
اين فصل‌ها برايتان آشنا باشد و مطالبی هم جديد باشند. ازآنجایی‌که تمامیِ اين 
مطالعه‌ی هارمونی می‌باشند، لازم است پیش از آن‌که به  مطالبِ اوليه، پيش‌نيازِ 
بخش‌های دوم )هارمونی دياتونيک(، سوم )هارمونی کروماتيک( و چهارمِ کتاب 
)تکنيک‌های پيشرفته‌ی کروماتيک( وارد شويد، در اين مطالبِ اوليه، مهارتِ تمام 

و کمال پيدا کنيد.
جدا از فصل‌های مقدماتی، که آغازگرِ هریک از سه بخشِ پایانیِ این کتاب 
سازماندهی  شکل  همین  به  تقريباً  نیز  فصل‌ها  دیگر  که  ديد  خواهيد  هستند، 
به مفاهيمی که  از يک مقدمه‌ی کوتاه، که مطالبِ فصل جديد را،  بعد  شده‌اند. 
و  نتُ‌نگاری  بيان،  شيوه‌ی  چون  مطالبی  می‌کند،  متصل  شده‌اند  معرفی  پیش‌تر 
محتوای آکوردهای جدید را مورد بحث قرار می‌دهیم، سپس روش‌های وصل 
مدل‌هاي  می‌آزماییم.  را،  بحث  مورد  هارمونی‌های  در  بخش‌نويسی  و  آکوردها 
پایه‌ای که شکلِ استفاده‌ی معمول و رایجی دارند، به‌همراهِ نمونه‌هايي از ادبيات 
موسيقی ارائه می‌شوند. هر چه فصل جلوتر می‌رود، با روش‌های غیرمعمول‌تری 
مواجه خواهید شد، به‌علاوه منابعِ اضافه‌ای نیز برای مراجعه به صورت پانويس 
يا  تشریحی  هارمونیکِ  مُدل‌های  مثل  عملی‌تر،  مطالبی  بررسیِ  از  پس  آمده‌اند. 
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28    کاربرد هارمونی در موسیقی تنُال

هارمونیزه کردنِ ملُدی‌ها، هر بخش با فهرستی از اصطلاحات و مفاهيم، و يک 
خودآزماييِ کوتاه پايان می‌يابد.

لوح فشرده‌ی همراه، شامل نمونه‌های شنيداری ضبط شده است که در کتاب 
ارائه شده‌اند، که نه‌تنها اجازه می‌دهد به سادگی به اجرای نمونه‌ها گوش دهيد، 
می‌کند.  فراهم  غرب،  موسيقی  از  شما  دانشِ  گسترش  برای  وسيع  منبعی  بلکه 
علاوه  بر گوش کردن اين نمونه‌های ضبط شده، همچنین باید تا جايي‌که ممکن 
مدل‌های  از  بسياری  ازآنجایی‌که  بنوازيد.  پيانو  روی  را  آنها  خودتان  است، 
هارمونيک )که در C ماژور و C مينور داده شده‌اند( و کاهش‌های آناليزی، در 
تا صدادهیِ آن‌ها را در  بنوازيد  آنها را  بايد خودتان  ندارند،  لوح فشرده وجود 

گوشِ خود، تثبیت نمایید.
»کتاب تمرينِ« همراه، طوری طراحی شده تا به طور تنگاتنگی آموزش‌های 
کتاب را دنبال کند و انواع تکالیفِ نوشتنی و تمرين‌های کيبورد برای هر فصل 
شنوایی،  تربیتِ  شفاهی،  تمريناتِ  با  بايد  همیشه  آموزش‌ها  اين  آورد.  فراهم 
قادر  را  شما  که  تمريناتی  ــ  شوند  تقويت  شنیداری،  ديکته‌ی  و  دیدخوانی 

می‌سازند تا در آينده، مهارت‌های خود را در حرفه‌ی موسيقی گسترش دهيد.
تا مطالب کتاب  کند  به شما کمک  این است که،  موارد  این  تمامیِ  هدفِ 
را بهتر جذب کنيد و پايه‌ای محکم در تئوری موسيقی برای خود بريزيد. یافتنِ 
به موسيقي‌دانی کامل  برای مبدل شدن  بزرگی  تئوری موسيقی، گامِ  مهارت در 
است. این مهارت، فرهنگ‌نامه‌ی لازم برای شنوندگانِ موسيقیِ تنُال و چارچوبِ 
صوریِ آثاری که می‌شنوند را، فراهم می‌کند. توانِ برقراریِ ارتباط موسیقایی را 
ایجاد می‌نماید. و خواننده‌ها و  برای آهنگساز‌ها، تنظيم‌کننده‌ها و بداهه‌پردازان، 
نوازنده‌ها را قادر می‌سازد، تا به بینشی عمیق‌تر، از انسجامِ موسیقیِ تنُالی که اجرا 

می‌کنند، دست یابند.
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