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دیباچه
در سراسر جهان رشد چشمگیری  موسیقی  به  اخیر علاقه  دهه ی  در طول سه 
داشته است. گواه این امر را می توان در افزایش دوره های موسیقی در دانشگاه ها، 
رواج  و  موسیقی،  پخش  و  حرفه ی ضبط  در  ملل«  »موسیقی  بازار  یافتن  رونق 
یافت.  بین المللی  گردشگری  صنعت  در  جاذبه  یک  عنوان  به  موسیقی  اجرای 
انتشارات در زمینه ی موسیقی شناسی  این امر موجب شده تا شمار تحقیقات و 
یابد.  افزایش چشمگیری  می شود  مرجع  متون  و  ابزارها  ایجاد  شامل  که  قومی 
جهانگردی  تورهای  مثل  )که  ملل«  »موسیقی  آموزشی  دوره های  اصلی  الگوی 
آدم‌ها را طوری اسیر برنامه‌ی سفر می‌برد و می‌آورد که گویی نه چشم دارند و 
نه مغز( مانند ساختار کتاب های آن دیگر قدیمی شده است؛ خواه این کتاب ها، 
مجموعه ای تک جلدی از مقالات با نویسندگان متعدد باشند که وجه اشتراک آنها 
در ایده ی »بررسی« با منابعی معتبر برای مطالعه‌ی فرهنگ ها است و خواه مجموعه 
پژوهش‌هایی با یک نویسنده که مدعی دربرداشتن موسیقی ملل و موسیقی شناسی 

قومی هستند. زمان تغییر فرا رسیده است.
را  جدیدی  الگوی  جهان  موسیقی  مجموعه ی  عنوان  با  حاضر  مجموعه ی 
ارائه می دهد. اکنون، مدرسین با انتخاب از میان گروهی از پژوهش های موردی، 
می توانند دوره های آموزشی خودشان را طرح ریزی کنند و تصمیم بگیرند که چه 
نیز  موسیقی ای و چقدر می خواهند تدریس کنند. این مجموعه ویژگی دیگری 
دارد؛ به جای آنکه منطقه ی جغرافیایی وسیعی ای را به صورت یکپارچه در نظر 
بیاورد، پژوهش های  بگیرد و از کشورهای مختلف آن منطقه مثال های سطحی 
موردی را به دو شکل ارائه کرده است: یک دسته بر روی فرهنگ خاصی متمرکز 
هر  هر صورت،  در  مجزا.  جغرافیایی  منطقه ی  یک  بر  دیگر  دسته‌ی  و  شده اند 
می دهد.  نشان  را  متداول  بررسی‌های  از  بیشتری  ژرفای  مجموعه  این  از  جلد 
و  بوده  بحث  مورد  موسیقی  انتخاب  ملاک  پژوهش  هر  در  برجسته  مضمون 
موسیقی معاصر، نقطه ی آغازین هر مجموعه است. به اطلاعات تاریخی و رسوم 
نیز به دلیل اینکه شرح  مفیدی از زمان حال ارائه می‌کنند، پرداخته شده است. 



افزون بر این، مباحثی از قبیل جنسیت، جهانی شدن و اصالت نیز به جهت ایجاد 
یکپارچگی در خلال مجموعه مطرح می شوند. این مباحث در جلدی با عنوان 
را  مجموعه  کل  برای  چارچوبی  حکم  که  وِید(  )نوشته ی  بیاندیشیم  موسیقایی 
معرفی موضوعات فوق و روش های  با  راهنما  کتاب  این  دارد، مطرح شده اند. 
دیگر اندیشیدن به اینکه مردم چگونه در زندگی به موسیقی معنا بخشیده و از آن 
بهره می‌برند، راه را برای موردپژوهی های آتی هموار می‌کند. به علاوه، موسیقایی 
بیاندیشیم مولفه های بنیادین موسیقی را که در نظام‌های موسیقی سراسر دنیا به کار 
برده می شوند معرفی می‌کند. به این ترتیب، نویسندگان هر یک از پژوهش های 
موردی می توانند به سرعت و بدون نیاز به صرف زمان برای توضیح آن مولفه ها، 
به موضوع مورد مطالعه‌ی خود بپردازند. آموزش جهانی موسیقی )نوشته‌ی کَمبِل( 
موسیقایی  کتاب  از  استفاده  در  را  مدرسین  که  است  دیگری  مبنای  کتاب  نیز 

بیاندیشیم و پژوهش های موردیِ مجموعه راهنمایی می کند.
عنوان فرعی این مجموعه »تجربه ی موسیقی، بازنمود فرهنگ« نیز، اشخاصی 
از  راه،  این  از  و  می کنند  تجربه  را  آن  به طریقی  یا  و  می‌سازند  موسیقی  یا  که 
این هم‌صدایی  اول قرار می‌دهد.  فرهنگی مشترک سخن می‌گویند را در صف 
با مطالعات جهانی در رشته‌هایی مانند تاریخ و مردم شناسی با تمرکزشان روی 
روندها و درونمایه هایی که پژوهش های بین رشته ای را موجب می شوند، دلیل 

مجموعه ی موسیقی جهان. یعنی  این مجموعه است،  نامگذاری 

ویراستاران مجموعه
بانی سی وِید
پاتریشیا شیهان کَمبلِ
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پیش‌گفتار
این کتاب به منظور چارچوب بخشیدن و تکمیل مجموعه کتاب های موردپژوهی 
موسیقی جهانی نوشته شده است. مبنای این کتاب مقابله و مقایسه‌ی موسیقی‌های 
متفاوت است، در حالی که موردپژوهی‌های این مجموعه به فرهنگ و یا منطقه‌ی 
از موضوعات یکدست را در  این کتاب مجموعه ای  از دنیا می‌پردازند.  خاصی 
آن  از  یک  هر  که  حالی  در  می شوند،  تکرار  موردپژوهی‌ها  در  که  برمی گیرد 
است.   منطقه  همان  مختص  که  دارند  قرار  موضوعاتی  وحوش  حول  کتاب‌ها 
دید  از  را  خود  مسائل  مجموعه  این  جلدهای  از  هریک  نویسندگان  که  این  با 
این حوزه  به  بیشتری  با وضوح  کتاب  این  می کنند،  مطرح  قوم‌موسیقی‌شناختی 

می پردازد.
مقایسه، آن‌قدر که من به آن اهمیت دادم، کاری پیچیده و نیازمند اندیشه نیست؛ 
ولی به عنوان یک معلم می دانم وقتی مواد گوناگونی در یک درس ارائه می شود، 
گریزی از آن نیست. بنابراین کار من این بود که راهی برای مقایسه‌ی دقیق پیدا 
کنم بدون آنکه بیشتر خودم آن را انجام دهم. پس از این تصمیم گیری، مسئله‌ی 
مهم دیگری مطرح شد. به عنوان کمک ویراستار این مجموعه، الگویی را برای 
به  را  زیادی  مطالب  نمی‌بایست  که  این  بر  مبنی  بودم  کرده  ترسیم  نویسندگان 
عناصر پایه ای موسیقی اختصاص دهند؛ هدف آنها عمق بخشیدن به موضوع‌ شان 
بود. با این حال این عناصر باید توضیح داده می‌شدند؛ بنابراین در حالی که در پی 

پایه‌ریزی اصولی برای مقایسه بودم، به این موضوع هم پرداختم.
در  تحقیق  )مثل  ژانر  اساس  بر  سازمان‌دهی  دادم؟  انجام  را  کار  این  چطور 
مورد موسیقی ژاپن(، دوره‌ی تاریخی )بررسی سنت اروپایی(، یا خود موضوعات 
با استفاده از تجربه‌ی خودم در  )محدوده‌های این موردپژوهی‌ها( عاقلانه نبود. 
مطالعه‌ی موسیقی شمال هند، یادم آمد که استادانِ خودم اول روی راگا )ملُدی( 
تمرکز می‌کردند و یکی از اولین چیزهایی که یاد گرفتم اجرای واخوان یا زمینه‌نوا 
یاد  پرداختیم و  )»ریتم«(  تالا  )»هارمُنی«( و هم‌زمان آهنگ خواندن بود. بعد به 
گرفتم طبق یک ساختار فرمال در یک راگا آواز بخوانم. این تجربه رنگ و بوی 
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آموزش موسیقی به سبک غربی داشت و کتاب را بر آن اساس نوشتم. در طول 
نوشتن و بازنویسی این کتاب، براساس تجربه‌ی تدریسم مدام با این مسئله مواجه 
می‌شدم که دانشجویان غیرمتخصص راحت‌تر با ریتم ارتباط برقرار می‌کردند تا با 
مباحث ملُدی و هارمُنی. یکی از خوانندگانِ نسخه‌ی دست نویس این کتاب برای 
انتشارات دانشگاه آکسفورد، این مسئله را تایید و در نتیجه خیال مرا راحت کرد؛ 
بنابراین تصمیم گرفتم که این قالب را بشکنم. درواقع هر یک از اجزایِ اولیه‌ی 
موسیقی به نوبت مورد بحث قرار گرفت، اما ریتم اولین آنها بود. در فصل‌های 
3 و 4 به بررسی سازماندهی زمان و سپس زیروبمی )از نظر ملُدی و هارمُنی( 
آنها در تخیل خلاقانه و موسیقایی موسیقی‌سازان  از  استفاده  و راه‌های درک و 
جهان پرداختم. این بررسی، بررسی رپرتوار نبود، بلکه مطالعه‌ی دانش‌های عملی 
و ایده‌ها بود. به همین منوال در فصل 5 به ساختاربخشیدن به قطعه‌های موسیقی 
پرداختم. بیشتر نمونه‌ها، البته نه همه‌ی آنها، در هماهنگی با موردپژوهی‌های این 
مجموعه هستند. شاید در وهله‌ی نخست تنوع نمونه‌هایی که در این کتاب ذکر 
شده گیج کننده به نظر برسد، ولی بیشتر آنها چندین بار تکرار می‌شوند، به طوری 

که با آنها بیشتر آشنا می‌شوید.
در  می‌سازند  یکدست  را  مجموعه  این  پژوهشیِ  موردهای  که  موضوعاتی 
تاروپود این کتاب قرار دارند. بررسی راه‌هایی که از طریق آنها مردم موسیقی‌ای 
که می شناسند را یاد می‌گیرند در فصل 1 آمده است. در فصل 2 راه‌های متعدد 
اندیشیدن درباره‌ی سازها را نشان دادم و در فصل 6 درباره‌ی موضوعات داغ 
مطرح در حوزه‌ی قوم‌موسیقی‌شناسی صحبت کردم که در چندین کتاب از این 

می‌شوند.  تکرار  مجموعه 
    تمرکزِ اصلیِ قوم‌موسیقی‌شناسی برروی مردم است. مردم موسیقی را آن چیزی 
که هست می سازند و مردم در زندگی خود به موسیقی معنا و کاربرد می‌بخشند. 
به آن علاقه دارند را  بیشتر آن چیزی که قوم‌موسیقی‌شناسان  این جمله ی آخر 
دربر می‌گیرد و من آن را چارچوبی برای راه‌های اندیشیدن درباره ی موسیقی در 
این کتاب قرار داده ام. شاخص ترین روش تحقیق قوم‌موسیقی‌شناختی ــ دانستن 
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برای  راهنمایی  که  است   7 فصل  موضوع  ــ  مردم  طریق  از  موسیقی  درباره‌ی 
دانشجویانی است که به تنهایی تحقیقات میدانی انجام می دهند. 

باید نکات چندی را برای رفع سوء تفاهم توضیح دهم. در این کتاب من به 
ندرت این سه اصطلاحی که متخصصین دائم به آنها می‌پردازند را به کار بردم: 
 .)6 )فصل  موسیقی«  فرهنگ  و»یک  فرهنگ«  »یک  آن،  تعمیم‌های  و  »فرهنگ« 
   ملت‌های مدرن اروپایی به طور  مفهوم »فرهنگ« زمانی شکل گرفت که دولت 
مشخص و محدود در حال شکل‌گیری بودند. تلاش بر سر پذیرفته شدن نزدِ یک 
   ملت موجب توسعه ی نوعی علمِ بیان می شود که واقعیات یا ویژگی‌هایی  دولت 
آنها بستگی دارد.  به  تاریخی و فرهنگی را تعریف می‌کند که وجود یک ملت 
فقط  که  »اصیل«     چیزی  می‌کند    پیدا  بروز  فرهنگ«  »یک  ایده ی  اساس  این  بر 
به مدرن‌سازی  این حال اخیراً مطالعات مربوط  با  در »یک کشور« وجود دارد. 
آدم ها،  از  جریانی  کنار  در  جهانی سازی  و  غربی‌سازی،  آن  همیشگی  همراه  و 
ایده ها و کالاهایش که در سراسر کره‌ی زمین وجود دارند، این مفهوم محدودِ 
»یک فرهنگ« را دچارِ مشکل کرده‌اند. به طور کلی دانشمندان علوم اجتماعی از 
کلمه ی »فرهنگ« برای ارجاع به ایده‌ها )ارزش‌ها، جهان‌بینی و مفاهیم( و باورهای 
افراد و گروه‌های مردم و همچنین دانش‌های عملی‌ای استفاده کرده‌اند که حاصل 
آن ایده‌ها و باورها هستند. این مفهوم »فرهنگ« با واژه‌ی »جامعه« کامل می‌شود 
که به مفهوم سیستم‌هایی )خویشاوندی، سیاسی، اقتصادی و غیره( است که مردم 
کاربرد  متفاوت  مفاهیم  این  تلفیق  با  میان خود می سازند.  برای مدیریت روابط 
اجتماعی  سیستم  یا  اجتماعی  گروه  ــ  جامعه   به  احتمالًا  فرهنگ«  »یک  محلیِ 
با  فرهنگی  دانش‌های عملیِ  و  باورها  ایده‌ها،  آن مجموعه  با  که  دارد  اشاره  ــ 
هم ارتباط پیدا می کنند. در موارد معدودی که با احتیاط  کلمه‌ی چالش‌برانگیزِ 
طریق  از  مردم  که  راه‌هایی ست  منظورم  کرده‌ام،  استفاده  را  موسیقی«  »فرهنگ 
باورها،  ایده‌ها،  یعنی  می‌بخشند،  وکاربرد  معنا  موسیقی  به  زندگی خود  در  آنها 

دانش‌های عملی و سیستم‌های قابل رویت در سپهر یا فضای موسیقی.
از  است. گذشته  فرهنگ«   « فرهنگی« گستره‌ی دیگری در مبحث  »حوزه‌ی 



موسیقایی بیاندیشیم

16

  ملت‌ها، منطقه‌های جغرافیایی وسیع در دنیا، مانند آسیای جنوب شرقی،  دولت 
جمله  از  متخصصین  و  گردآمده اند  مجموعه  یک  در  سیاسی  دلایل  به  بیشتر 
قوم‌موسیقی‌شناسان آنها را به صورت یک منطقه در نظر می گیرند. در این کتاب 
من به ندرت و با احتیاط به حوزه‌های فرهنگی اشاره کرده‌ام. به همان نسبت که 
موسیقی‌های دنیا را بیشتر می‌شناسیم، کمتر با میزان تعمیم موجود در آنها احساس 

می‌کنیم. راحتی 
آخرین مورد نیازمند توضیح، عنوان »موسیقی غربی« است که به دلایل چندی 
ارجاع  برای  غربی«  »موسیقی  اصطلاح  اوقات  غالب  متاسفانه  است.  مشکل‌ساز 
به دانش‌های عملی موسیقی کلاسیکِ اروپایی و یا مشتقات آن استفاده می‌شود. 
همچنین این اصطلاح از زاویه‌ی مدرن‌سازی، استعمار و جهانی شدن هم مشکل 
آفرین است. نتیجه‌ی بیش از یک قرن فرهنگ‌پذیری این بوده که خیلی از مردم 
سراسر جهان موسیقی‌ای را مصرف می کنند و می سازند که »غربی« است، هرچند 
این موسیقی به اندازه‌ی موسیقی خودشان به آنها تعلق دارد. از یک سو »غرب« 
یک مفهوم و از سوی دیگر مکانی جغرافیایی است. در این کتاب من با احتیاط 

از عبارت »موسیقی غربی« استفاده کردم که وضوح و محدودیت بیشتری دارد.
    در صفحات آتی درباره‌ی تعدادی از ایده‌ها و دانش‌های عملیِ موسیقایی در 
سراسر دنیا سخن خواهم گفت. امیدوارم این کتاب علاوه بر این که کمک می کند 

از انواع موسیقی لذت ببرید، به شما کمک کند که موسیقایی بیاندیشید.

نکات جدید در این ویراست 
• مطالبی را که اخیراً به مجموعه‌ی موسیقی جهانی اضافه شده ساده و منسجم 

ساخته است.
• نمودارها و جدول‌های جدید به فهم مفاهیم موسیقایی مهم کمک کرده است.

• وبسایت به روز رسانی شده شامل راهنمای جدید برای منابع آنلاین و چاپی، 
نمونه‌ی برنامه‌ی درسی و توصیه‌های آموزشی در این کتاب موجود است.
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سپاس‌گزاری
مجموعه کتاب‌های موسیقی جهان با همکاری من و پاتریشیا کَمبل و مری بِث 
انتشارات دانشگاه آکسفورد بود، آغاز شد.  پیِن، که آن موقع ویراستار موسیقی 
این  نشستن  بار  به  برای  پیِن  مدیریت  از سال‌ها حمایت و  اینجا می‌خواهم  در 
پروژه تشکر کنم. از خانم کمبل هم برای همکاری صمیمانه در این کار بزرگ، 
نوشتن آموزشِ جهانیِ موسیقی که مکمل این کتاب است، و مدیریت تولید مواد 
آموزشی که در وبسایت هر یک از موردپژوهی‌های این مجموعه قرار داده شده 

می کنم. تشکر 
    این کتاب، موسیقایی بیاندیشیم، دشوارترین پروژه‌ای بود که تا به حال انجام 
داده‌ام. بدون کمک بسیاری از افراد که  تعدادشان زیادتر از آن است که بتوانم 
و  سی‌دی‌ها  عناوین  در  آنها  از  بعضی  نام  نبودم.  آن  نوشتن  به  قادر  کنم،  ذکر 
تصویرها ذکر شده است. در اینجا می‌خواهم مراتب قدردانی خود را نسبت به 
همکاران نویسنده‌ی مجموعه‌ی موسیقی جهان ابراز کنم که از تک تک آنها در 
صفحات اولیه نام برده شده است. توجه شخصی دِیو بروبِک به اشاره‌های من به 
موسیقی وی و اظهارنظر فرِد لرِدال در مورد فصل مربوط به زمان جای قدردانی 
دارد. همچنین تشکر ویژه‌ی من نثارِ همکارانم جاسلین گیلبو برای پیشنهادهای 
مفیدی که برای فصل 6 داد، کارِن رُزِناک برای تشویق‌هایش و این که نسخه‌های 
کِندرا  تارُسکین،  ریچارد  کراکِر،  ریچارد  خواند،  دقت  با  را  اولیه  دست‌نویس 
بیرِز،  رابی  کلُیت،  جِی  و  تخصصی‌شان  مشاوره‌های  برای  کوان  دانا  و  سالیُس 
جان ــ کارلُس پرِِآ و الیُت بیِتس برای کمک‌هایی که در مورد سی‌دی‌ها کردند. 
مراحل  تمام  در  موسیقی  دپارتمان  عضو  کُوتس  جیمز  کمک‌های  از  همچنین 
اخذ مجوزها ممنونم. از خوانندگان ناشناسی هم که اظهار نظرهای خردمندانه و 
پیشنهادهای ارزشمندشان در مورد این دست‌نوشته را به شکل‌های گوناگون ارائه 
کردند سپاس‌گزارم. همچنین قدردانِ زحماتِ جَن بیتی، ریچارد کارلین، ماریان 

پُل، و شینا کوالسکی در انتشارات دانشگاه آکسفورد هستم.
    دست آخر از دانشجویان سمینار موسیقایی بیاندیشیم، دانشجویان سال اولی‌ام 
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در دانشگاه برکلی کالیفرنیا )نیم‌سال دوم 2001-2000( برای نقدهایشان در مورد 
دست‌نوشته‌های اولیه، پیشنهادهای دقیق، همکاری‌شان در جمع آوری سی‌دی‌ها 
و تلاش‌های خلاقانه شان که در کتاب ذکر شده است تشکر می‌کنم. اظهارنظرهای 
دانشجویان در کلاس‌ها هم کمک بزرگی در آماده‌سازی ویراست دوم این کتاب 
بود. تسِا گریگوری، کین هانگ لام، الَکس پُسکا و سیرِا سِنزاکی، دانشجویان عضو  
کالیفرنیا، کسانی  برکلی  دانشگاه  در  لیسانس  دوره‌ی  تحقیق  کارآموزی  برنامه‌ی 

بودند که در تهیه‌ی ویراست سوم از کمک و همفکری‌شان بهره گرفتم. 


